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PRESENTACIÓN 
PRESENTATION

Esta p u b licació n  es el resu lta d o  de una in ve stig a ció n  in é d ita  re a li

zad a en torn o al d e sa rro llo  ico nográfico del d in e ro  en Chile, desde 

el perío do co lo n ia l h asta hoy. Sus seis ca p ítu lo s  son un aporte 

s ig n ifica tivo  que com plem enta el lib ro-catálogo “ La em isión del 

d in e ro  en C hile” rea lizad o  por el Banco Central en 2005, que da cuenta 

de su colección nu m ism ática, la más c o m p le ta y  v a lio sa  del país.

Desde su creación , en 1925, el Banco Central asum ió el m an

dato e xclu siv o  de re g u la riza r la em isión del dinero, g aran tiza n d o  en 

un com ienzo la co n ve rtib ilid a d  de los b ille te s en oro. En 1932, el país 

a b an d o n ó  el régim en del patrón oro y, desde entonces, el In stitu to  

E m is o r h a t e n id o la m is ió n d e  regular e lc ir c u la n  te y e l créd ito  con el 

ob jetivo  de ava la r la so lv e n cia  del sistem a b ancario.

Así, el d in e ro  ha pasado a ser un elem ento e sencial en la h isto 

ria del Banco Central. De ah í la m otivación de su p lir  el vacío  existen te  

h asta ah o ra en el a n á lis is  ico nográfico de las m onedas y b illetes 

chilen os, com o una m anera de e nten de r m ejor n u e stra  b ú sq u ed a de 

id en tid ad  n acion al. D urante sus más de o ch en ta años de e xisten cia, 

el Banco Central ha ten ido la re sp o n sa b ilid a d  de d e cid ir respecto de 

los sím b olos a in c lu ir  en la em isión de dinero, m isión que ha ayudado 

a crea r un im ag in a rio  co lectivo  que ha fo rta le c id o  la id en tid ad  ch i

lena a travé s de los sím b o lo s p ropios de la so b e ran ía  nacional.

A lo largo de estas páginas, el lecto r podrá in ic ia rse  en un 

tem a que, d esde la h isto ria  del arte, in v o lu cra  otras d is c ip lin a s  para 

e n tre g a r cro n o ló g ica m e n te  un co n te n id o  com pleto, señ ala n d o  los 

e lem e nto s y re fe re n cia s que han in c id id o  en la e v o lu ció n  ico n o g rá

fica  del d in e ro  c ircu la n te  en Chile, desde las a c u ñ a cio n e s v irre in a le s  

h asta hoy.

En el co n te xto  de una revisión de n u e stra  h isto ria  m o n e ta ria y  

a d  p o rt a s  de la ce leb ració n  del B ice nten ario  de la R epública, el Banco 

Central ha q u erid o  a p o rta r al e stu d io  de nu e stras raíces n a cio n ale s 

a travé s de un elem ento tan co tid ia n o  y cercano a todo ciu d ad an o  

com o es el d ine ro  en su exp re sió n m aterial de m onedas y billetes.

José De G regorio Rebeco 

Presid ente del Banco Central de Chile

This p u b licatio n  is the re su lt of u n preced en ted  research on the 

ico n o g rap h ic d eve lo p m en t of m oney in Chile from  co lo n ia l tim es 

to the present. Its six ch a p te rs m ake a s ig n ifica n t co n trib u tio n  and 

com p lem ent to the Central B ank’s 2005 book-catalog, “ The Issuance 

of M oney in Chile,” ab o u t the b ank’s nu m ism atic co llectio n , the m ost 

com plete and va lu a b le  in the country,

W ith its creatio n in 1925, the Central Bank assum ed  the 

e xc lu sive  m andate of re g u lariz in g  the issu a n ce  of m oney and 

in itia lly  aiso g uaranteed  the co n v e rtib ility  of b ankn otes into gold. 

Chile e lim in ated  the use of the gold stand ard  in 1932, and the Issu in g  

In stitu te  h a ss in c e  regulated  both cu rre n cy  and cred it w ith  th e a im  of 

g u aran te ein g  the so lve n cy of the b anking system .

The fact that m oney is an e sse n tia l e lem ent in the history 

of the Central Bank has m otivated the desire  to fill the void in the 

ico n o g rap h ic research on an a n a ly sis  of Chilean coins and b ankn otes 

as a m eans of b etter u n d e rsta n d in g  ou r search for a n atio nal identity. 

T hrou ghou t the course of its eighty-year history, the Central Bank has 

been re s p o n s ib le fo rd e c id in g w h ic h  s y m b o ls to in c lu d e o n  the m oney 

it issues, and th is task has helped create a co lle ctiv e  im ag inary that 

has stren gthened  the sense of Chilean id en tity  thro ugh the use of the 

sym b ols th at represent n a tio n al soveriegnty.

These pages w ill a llo w  readers to e nter into a su b je ct that 

begins w ith  art h isto ry  and in c o rp o ra te s o th e rd isc ip lin e s  to p ro v id e a  

ch ro n o lo g ical and thoroug h p resen ta tio n  of its co n te n t and in d ica te s 

the e lem ents and refe re nce s that have shaped the ico no g rap h ic 

e vo lu tio n  of the m oney th at has circu lated  in Chile from  the e a rlie st 

v ice ro ya l m intings to m odern tim es.

W ithin  the c o n te x to f a re v ie w o f ou r m onetary h isto ry  and on 

the eve of C hile ’s B ice nten nial Celebration, the Central Bank presen ts 

th is book as a co n trib u tio n  to the stu d y  of ou r n atio nal roots thro ugh 

an elem ent th at is as com m on in ou r d aily  Uves as m oney is in its 

m aterial e xp re ssio n  of coins and banknotes.

José De G regorio Rebeco 

G overn or of the Central B a n k o fC h ile

Frontis del Banco Central 
de Chile

Facade o fth e  Central 
B ankofChile





INTRODUCCIÓN 
INTRODUCTION

El d in ero , ta n to  en  su e x p re sió n  m e tá lica  com o en papel m oneda, ha 

representad o en la h isto ria  de la hum anidad una unidad de uso eco

nóm ico, y ha co n stitu id o , adem ás, una expresió n de los sím b olos y de 

los nom bres de la com unidad p o lítica  que los ha acuñ ad o o im preso, 

m arcando la idea de so b eran ía e identidad de una nación. Por lo tanto, 

el dinero, adem ás de ser un m edio para e fectu ar m eras tra nsaccio ne s 

com erciales, ha perm itido tra n sm itir los elem entos sim b ólicos pro

pios de una com unidad. Es así com o las m onedas y los b illetes se han 
con vertid o  en d ocum entos para con ocer las ca racte rísticas del Estado 

em isor, su h isto ria, tradiciones, religión, las form as de gobierno y las 

visio n es ideológicas.

En 1902, José Toribio M ed ina p u blicó  Las m o n e d a s  chilenas,  

fruto de su m em oria de títu lo  presen ta d a a la U n iversidad  de Chile. 

En el p refacio  de su obra, el gran e stu d io so  y b ib lió filo  afirm ó que el 

e stu d io  de la n u m ism á tica  a p lica d a  se co n vierte  en la h isto ria  m etá

lica de una nación y que puede a u x ilia r  a la h isto ria  patriad

Una le ctu ra  que d ese n trañ e  los sím b olos presen te s en la 

su pe rficie  del m etal acuñ ad o  co n vierte  a estas piezas en ob jetos cuyo 

valo r rad ica más bien en su v a lo r sim b ólico  que en el del m aterial que 

le sirve  de soporte.

No ob stante, el d in e ro  no solo está referido a un co n ju n to  de 

sím bolos, ya que al Estado em isor le ha co rresp o n d id o  una d ecisió n 

de tipo sim b ó lico  frente a sus e m isio n es m onetarias, ju n to  con la o b li

gación p rio rita ria  de d efin ir la regu lación fin a n cie ra  y g aran tiza r el 

v alo r legal de las em ision es. Cuando esto no sucede, se hace patente 

la fa lta  de cre d ib ilid ad  del Estado y, por con sig uie nte , sus m onedas y 

b ille te s se d esacre d itan , com o tam bién sus sím b olos nacion ales.

Over th e  cou rse  of h u m an  h isto ry , m on ey has rep resented  a unit 

of econo m ic valué, both as a m etal in its ow n right and in its role as 

currency. It has aiso co n stitu te d  a fu nd am en tal e xp re ssio n  of the 

sy m b o lsa n d  ñam es of the p o litica l com m un ity  that m inted or printed 

it, leaving behind an in d e lib le  sign of its so ve re ig n ty and identity. In 

ad d itio n  to being a m édium  for e ffe ctin g  com m ercial tran sactio n s, 

m oney aiso allo w s for the tra n sm issio n  of a co m m u n ity ’s sym b olic 

elem ents. Coins and b ankn otes have thu s becom e docum en ts 
th at reveal the ch a ra cte ristics  of the issu in g  state, such as its 

history, tra d itio n s, religión, form s of governm ent, and ideo logical 

perspectives.

In 1902, José Toribio M edina p u b lish ed  Las m o n e d a s  ch ile n a s  

(Chilean Currency), w hich drew  upon his th esis presented to the 

U n iversity  of Chile. This great rese arch er and b ib lio p h ile  stated in 

the preface that the applied  stu d y of n u m ism a tics is the m etallic 

h isto ry  of a nation and can aid in d o cu m en tin g  the h isto ry  of 

the homeland.^

A reading that u n ve ils  the sym bols found on the su rface  of 

the m inted m etal tra n sfo rm s these pieces into objects w hose valu é  is 

derived m ore from  th eir sym b o lic  valu é  than from  the m aterial they 

are m ade of.

Money, how ever, n o to n ly  refers t o a  set of sym bols. In ad d itio n  

to the sym b olic d e cisio n s th at the issu in g  State has m ade w ith  regard 

to its m onetary issue, it aiso has an o b lig a tio n  to define its fin a n cia l 

reg u latio n s and gu arantee its legal valué. W hen th is does not occur, 

th at State’s lack of cre d ib ility  becom es p aten tly  cle ar and its coins 

and bankn otes are d iscre d ite d  along w/ith its n a tio n al sym bols.

Bóveda del Banco Central

V au lto fthe  Central Bank



El d e sa rro llo  econó m ico y p o lítico  en O ccidente determ inó 

que en los sig lo s XVI y XVII ap a re cie ra n  nuevos le n g u ajes gráficos, que 

e v o lu cio n a ro n  parale lam e n te  a la co n stitu c ió n  de los estad o s m oder

nos. Estos ú ltim os u tiliza ro n  las m onedas com o un in stru m e n to  de 

p ropag an da p o lít ica  de su poder^

En ese red u cid o espacio, d elim itad o  por el borde del m etal, se 

ha s in te tiza d o  el m undo sim b ó lico  de una nación, m an ife stan d o  la 

vo lu n tad  p o lít ica  de los g o b ern antes, q u ien es, a travé s del tiem po, 

han hecho v is ib le s  s ím b o lo s y a le g o rías de la so b e ra n ía  nacion al, con 

el fin de que sean co m p ren d id o s tanto por sus sú b d ito s com o por 

sus ciud ad an o s. En a lg u n o s casos han sido ve rd ad ero s program as 

de Estado, deb id o a que han fu n d id o  texto e im agen al servicio  de 

una nación.

La ico n o g rafía  se ha co n ve rtid o  en un m étodo en la h isto ria  

del arte que perm ite con ocer los co n te xto s h istó rico s y s im b ó lico s 

de u na época d eterm inad a. M ed ian te el e stu d io  ico nográfico de la 

colección de m onedas y b ille te s del Banco Central de Chile se puede 

e n ten d e r el proceso y b ú sq u e d a de la id en tid ad  n a cion al que se ha 

v isto  refle ja d a en el d in e ro  u tiliza d o  en el país.

Ico n o g rafía  e ico n o lo g ía  son dos ram as de la h isto ria  del arte 

que generalm ente no son a cce sib le s para el p ú blico  m asivo. La im p o r

ta n cia  de estas d isc ip lin a s  rad ica en su m étodo, que nos perm ite leer 

y e n ten d e r las obras del pasado. Así, la ico n o g rafía  se dirige a la tem á
tica, a la id e n tifica ció n  de las im ágenes; estas deben ser le íd as en su 

contexto, y a  que con los p roceso s h istó rico s sus sig n ifica d o s pueden 

m utar, h a cié n d o las in in te lig ib le s  en la a ctu alid a d .

Este m étodo se co m p le ta  con la ico n o lo g ía , que se o cu p a  del 

sig n ifica d o  p ro fu n d o  de las im ágenes, dond e a p a re ce n  las ale g o rías, 

que son la re p re se n ta ció n  s im b ó lic a  de id eas a b stra cta s  por m edio 

de fig uras, g rup o s de e stas o a tr ib u to s  y em b lem as que d e scrib e n

Econom ic and p o litica l d eve lo p m en t in the W est resu lted  in 

the app e aran ce  of new grap h ic lan g u ag es in the i6 th  and i7 t h  

ce n tu rie s that evolved in co n ju n ctio n  w ith the c o n stitu tio n  of m odern 

states, w hich used coins as an in stru m e n t of p o litica l power.^

In th is lim ited space, con fined  w ith in  its m e tallic  borders, 

the sym b olic w orid  of a natio n has been recreated and exp re sse s 

the p o litica l w ill of its ru le rs  w ho have, over tim e, m ade the sym b ols 

and a lle g o rie s of n a tio n al so ve re ig n ty  v is ib le  to en sure  that th ey be 

und e rsto o d  by th e ir su b jects and c itize n s alike. In som e cases, these 

have been actu al State program s b ecause text and im age have fused 

at the Service of a nation.

Ico nograp hy is a m ethod of art h isto ry  th at helps reveal the 

h isto rical and sym b o lic  co n te xts of a sp e cific  period of tim e. Through 

the ico n o g rap h ic stu d y  of the Central Bank of C h ile ’s co lle ctio n  of 

coins and banknotes, w e can u n d e rsta n d  the process of sea rch in g  

for the n a tio n al id e n tity  th at is reflectad in the m oney used in 

the country.

Ico no g rap h y and ico no lo g y are tw o d iffe re n t b ranch e s of 

art h isto ry  th at are not u su a lly  a cce ssib le  to the general public. The 

im portan ce of these d isc ip lin e s  d erive s from  th eir m ethod, w/hich 

a llo w s US to in te rp re ta n d  u n d e rsta n d  w orks of the past. Ico no g rap h y 

co n sid e rs the su b je ct m atter and the Id e n tificatio n  of the im ages 
that m ust be read w ith in  th e ir co n te xt because historie  p rocesses 

can a lte r th e ir m eanings and ren der them  u n in te llig ib le  today.

This m ethod is com pleted w ith iconology, w hich refers to the 

deep m eaning of the im ages as a m eans of revealin g  the a lle g o rie s 

that are, in fact, the sym b o lic  re p rese n tatio n  of a b stra ct ideas 

thro ugh in d iv id u a l or grouped figures, attrib u te s, or em blem s th at 

d escrib e  e x p re ssio n s in fu n ctio n  of a text that p u rsu es an a sse t or 

m oral lesson.



e xp re sio n e s en fu n ció n  de un texto  que p e rsig u e  un bien o una 

le cció n  m oral.

L a p re se n te  p u b licació n  a b o rd a d e  m a n e ra c ro n o ló g ic a e l an á 

lis is  ico n o g ráfico  del d in e ro  que ha c ircu la d o  en Chile a p a rtir de la 

p rim e ra e m isión m onetaria, en 1749, h a sta  la a ctu a lid a d , y que está 

presen te en la co lecció n  de m onedas y b ille te s del Banco Central de 

Chile. Los p rim ero s ca p ítu lo s  reco rren las a c u ñ a cio n e s m o n e ta ria s 

v irre in a le s, con los retrato s y sím b o lo s del Im perio Español, y las 
m o d ificacio n e s p ro d ucid a s por el cam bio p o lítico  y cu ltu ra l que trajo  

la In d e p e n d e n cia. Los s ig u ie n te s  ca p ítu lo s  ab ord an el d e sa rro llo  

m one tario  en los sig los XIX y XX h asta la creació n del Banco Central 

de Chile, a s í com o el rol de este com o em iso r de d in e ro  para el país. 

Se p ro fu n d iza  en e stas seccio n e s sobre los sím b olos, las ale g o rías y 

los retra to s de p e rso n aje s de n u e stra  h isto ria, com o tam bién en las 

razo n es y los co n te xto s de la e lección de estas im ágenes que han 

aco m p añad o  a los h a b itan te s de este te rrito rio  en p rácticam en te  

d o scie n to s c in cu e n ta  años de h isto ria. ©

This book pro vid es a ch ro n o lo g ical a n a ly sis  of the 

ico n o g rap h y found on the m oney that has c ircu late d  in C h ile — from  

the first m onetary issu e  in 1749 to th at of the p re se n t— and th at is 

included  in the Central Bank of C h lle ’s e xte n sive  co lle ctio n  of coins 

and banknotes. The first  ch a p te rs cover the co in s m inted u nd er the 

V ice ro y alty  th at featu red  the p o rtraits and sym b ols of the Spanish 

Em pire and the m o d ificatio n s produced by the p o litica l and cu ltu ra l 
changes th at arrived  w ith  Indep end en ce. The fo llo w in g  ch a p te rs 

ad d re ss m onetary d eve lo p m en t in the i9 th  and 20th ce n tu rie s 

thro ugh the creatio n of the Central Bank of Chile and its role as the 

issu e r of the n a tio n al currency. These se ctio n s in c lu d e  an in-depth 

e x p lo ra tio n o fth e sy m b o ls,a lle g o rie s ,a n d  p o rtra its o f the personages 

of ou r history, as w ell as the co n te xts and reaso ns these im ages w ere 

chosen for the cu rre n cy  th at has accom panied  the resid en ts of th is 

land over n early  tw o hund red  fifty ye a rs of history. ®







1749-1817 EL MONETARIO VIRREINAL

Los retratos y alegorías imperiales



El pod er im p e ria l esp a ñ o l en  A m érica  se m ostró de m anera ejem 

plar en sus acu ñ acio n e s m onetarias, ya que la m oneda fue el ve h ícu lo  

de pro p ag an d a más efectivo que tuvo la m o n a rq u ía  h isp an a hacia 

sus nuevos te rrito rio s  ind ianos. Fueron el retrato real, las a legorías 

y em blem as im p eriale s los que d om inaron los d iseño s de m onedas 

en oro y p lata d u ran te  los sig los del v irre in a to  am ericano. Así com o el 

Im perio Rom ano hizo v is ib le  el poder del César y de sus in stitu cio n e s 

a través de su m onetario  en los le janos d om inio s de su m etrópoli, la 
figu ra del rey h ispan o se esp a rció  por todo su extenso dom inio  am e

rican o  a través de las m onedas con un m ism o m ensaje: la devo ción y 

fid elid a d  a un único sob erano y a sus in stitu c io n e s im periales.

Las prim eras acu ñ acio n e s en Chile se realizaro n en el con texto 

h istó rico  y p o lítico  del dom inio  de los Borbones, que tuvo su co rre 

lato en las dem ás m o n a rq u ías ab so lu ta s euro p e as del siglo XVIII. En 

e sta form a de gobierno, el poder del m onarca se e xte n d ía  solo hasta 

su m uerte, y la co n tin u id ad  de su poder d in á stico  e stab a ase g urad a 

ú n ica m e n te  p o rs u  d e sce n d e n cia fa m ilia r. Las acuñ a cio n e s h e ch ase n  

la Real Casa de M oneda de Santiago de Chile no fueron la excepción 

para re p rese n tar la co n tin u id ad  de esta d in a stía  m o nárq u ica, ya que 

desde 1749 hasta 1817, in in terru m p id a m e n te , se acuñ aro n  m onedas 

con las efig ies de Fernando VI, Carlos III, Carlos IV y  Fernando VII, co n 

figurand o una g ale ría  no table  de retrato s reales borbónicos.

Estas m onedas tuvie ro n  com o finalid ad  dar cu e n ta de la a u to 

ridad p o lít ica  de una nación, en cuyo eje e stab a el m onarca, centro 

del poder y m ajestad ab so lu ta, m áxim o exp o ne nte  del Estado. El 

retrato acuñ ad o  en la s u p e rfic ie  m aterial de cada pieza rep rese n tab a 

la im agen del m onarca que, con sus in scrip cio n e s, refle ja b a y daba 

cu e n ta de un sím b olo  de prestig io. El oro y la p lata no solo irradiab an 

su co lo r m aterial, sino la im agen á u lic a  del rey hacia sus sú b d ito s y 

al m undo co n o cid o  h asta ese m om ento. El Im perio Español recogió 

una de las tra d icio n e s c lá sica s fu n d am en ta les de la im agen real, la 

¡m ag o r e g i s \  Fue el an verso  de la m oneda el e sp acio  elegido para que 

la fig u ra del m onarca d esp le g ara  todo el aparato de a trib u to s que, 

hn alm en te, se s in te tiza b a  en la acuñ ació n . Uno de estos atrib u to s

Im p e ria l p ow er in  S p a n ish  A m erica  w as portrayed in exem p lary 

form  in the coins it m inted as th is w as the Spanish m o n a rch y ’s 

m ost effe ctive  m eans of co m m un icatio n  in its new te rrito rie s. The 

royal portrait, a lleg o rie s, and im perial em blem s pred om inated  

in the d esigns of gold and s ilve r coins d u rin g  the ce n tu rie s of the 

Spanish V iceroyalty. Just as the Rom án Em pire m ade the pow er of 

Caesar and its in stitu tio n s  v is ib le  in its d ista n t te rrito rie s  thro ugh 
its coinage, the figure of the Spanish king w as spread th ro u g h o u t 

his e xte n sive  d om inio n in Spanish A m erica w ith  the sam e m essage 

d em an din g  devotion and loyalty  to a single  sovereig n and his 

im perial in stitu tio n s.

The first coins m inted in Chile w ere made w ith in  the h isto rical 

and political co n te xt of the H ouse of Bourbon, one of several abso- 

lute m onarch ies in Europe in the i8 th  century. Under th is regim e, the 

m onarch’s pow er oniy ended w ith  his death, and the co n tin u atio n  of 

d yn astic  pow er w as on iy secured thro ugh fam ily lineage. The coins 

struck in the Royal M int of Santiago de Chile w ere no excep tion in 

represe n tin g  the co n tin u ity  of th is d yn astic  m onarchy because from 

1749 to 1817 the likenesses of Kings Fernando VI, Carlos III, Carlos IV, 

and Fernando Vil w ere m inted on coins w ith o u t in te rru p tio n , thereby 

creatin g a d istin gu ish e d  gallery  of royal Bourbon portraits.

The purpo se of these coins w as to ackn ow ledg e a c o u n try ’s 

p o litica l au thority, w hich w as focused on the m onarch, the center 

of pow er and ab so lu te  m ajesty, the m áxim um  rep re se n tative  of the 

State. The p o rtrait m inted on the su rface  of each piece depicted the 

im age of the m onarch and his in scrip tio n s, w hich together reflected 

and ackn ow ledg ed  a sym bol of prestige. The gold and s ilve r used not 

on iy radiated the color of th e ir m aterial, but aiso the royal im age 

of the king tow ard his su b jects and the know n w orid. The Spanish 

Em pire adopted the c la ssic  fu n d am en ta l tra d itio n  of the royal image, 

the ¡m ag o regis.^ The obverse of the coin d isplayed  the m onarch in 

all of the o ste n ta tio n  of a ttrib u te s that w ere syn th e size d  in c o in 

age. These a ttrib u te s included  the legend — Latin in scrip tio n s  of the 

m o n a rch ’s ñam e and other title s or h o n o rifics that encircle d  the bust

Ocho escudos
Reverso til' iiiui (le ¡íií prim evas 

i-misiones en oro hajo el reinm ío  
de i'erntiiulo 17.

Eight escudos
Reverse of one of the first i^oltl 

eoins issiietl under ¡'crmindo VI. 

M inted \̂ ol(l.

{fxii>inu tin lerior; previoits pa^^e)



Escudo imperial de España
U na m uestra  del p o d e r  

mipcr/íí/ español fue el escudo  

la lla d o  en p ie d ra  p a ra  el 

fro n tis  de la C a sa  de M on ed a  

de Santiago.

Spanish Imperial Coat 
ofArm s
The coat o f  a rm s ca rv ed  in  stone 

f o r  the R o y a lM in t  in  Santiago  

was a d isp la y  o f  Spa nish im p e ria l 

pow er. C a rv e d  stone.

Ignacio Anflia y V a re la lc  1809 

Piedra tallada 1350* 310 cm 

Cerro Santa Lucía | Santiago

fue la leyenda, in scrip c io n e s latin as que e nm arcab an de m anera 

c irc u la r el busto del so b eran o y que daban cu e n ta  de su nom bre y 

dem ás títu lo s  h o n oríficos, re saltan d o  que su poder p ro ve n ía  por 

la g racia de Dios. El nom bre del m onarca no solo  id e n tific a b a  cada 

pieza, sino que, adem ás, p ro veía  a la p ieza m o n e ta ria  el signo oficial. 

Era la firm a del m onarca, que a u te n tifica b a  la m oneda com o el d o cu 

m ento ca m b iarlo  de ca rácte r e conó m ico o ficia l de un Estado.

La co n tin u id ad  d in á stica  era vital para la estab ilid ad  im perial. 

Por ello, a la m uerte del sob erano se hacía urgente d is trib u ir  la im agen 

del nuevo m onarca tanto en la m etrópoli com o en los te rrito rio s in d ia 

nos, en especial a través de las nuevas acu ñ a cio n e s m onetarias. En 

estos ú ltim os ello  cobró m ayor im p o rtan cia, ya que a llí la im agen del 

rey ten ía  un rol de co n tin u id ad  del poder im perial en los nuevos te rri

torios. La prem ura en co n feccio n a r el nuevo retrato para a cuñ a r las 

e m ision es con la im agen del m onarca se co n virtió  en un prob lem a de 

e stra te g ia  p o lítica  para con servar la estab ilid ad  del dom inio político  
y económ ico de España a nivel m undial. Si esto no sucedía, deb id o a 

la d ista n cia  del te rrito rio  v irre in a l con respecto a la Corte, las casas 

de m oneda in d ia n as ocup aban el an te rio r retrato, cam b ian do solo su 

títu lo  por el nuevo m onarca, valid a n d o  así la m o n e d a y  co n fig u rand o  

el concepto de un sob eran o com ún y perm anente.

Los retrato s reso lvía n  el p rob lem a de lle var lo ab stracto  a la 

co n creció n  pictó rica, al e xh ib ir  a estos pe rso n aje s com o los p ara

d igm as de ideas y valores*. En este caso, el m and ante del retrato 

a su m ía  una actitu d  m ucho más activa, usando sím b o lo s y citas 

lite ra ria s  para dar cu e n ta  de su rol y e statu s d en tro  de su co m u n i

dad. Un ejem plo de ello  fue el caso del reinad o de Carlo s III, q ue se 

e xte n d ió  desde 1759 h asta 1788. La ico n o g rafía  regia, que p resid ió



of the sovereign and em phasized th at the royal pow er o rig inated  

in the grace of God. The ñam e of the m onarch not on iy id entified  
each piece, but aiso su pp lied  the m onetary u n it w ith the official 

sym bolism . The sig n atu re  of the m onarch au th e n ticate d  the coin as 

an in stru m en t of exchange backed by the o fficia l econom ic cha ra cte r 
of the State.

Because d yn astic  c o n tin u ity  w as vital for im perial stability, 

the death of a sovereign produced an urg ent need to d istrib u te  the 

im age of the new m onarch in the m other co u n try  as w ell as in the 

te rrito rie s, e sp e cially  thro ugh new  coinage. This w as even more 

im p o rtan t in Spanish A m erica w here the im age of the king assum ed 

the role of the c o n tin u ity  of im p erial pow er in the new  territo rie s. 

The urgency of crea tin g  a p o rtrait for m inting coinage w ith  the new 

sovereign im age b e ca m e a p ro b ie m  of strateg ic policy  for m ain tain in g  

the sta b ility  of S p a in ’s p o litica l and econom ic a u th o rity  around  the 

w orid . In the event that th is w as not p o ssible  due to the d istan ce 

betw een the vice royal te rrito ry  and the court, the New W orld m ints 

co n tin u ed  to use the p revio u s portrait, ch a n g in g  oniy the title  to that 

of the new  m onarch and th ere b y v a lid a tin g  the coin and con firm ing  

the con ce pt of a com m on and p erm anent sovereign.

One such exam ple occurred  d urin g  the reign of Carlos III 

from  1759 to 1788. The royal ico nog raphy used d u rin g  a large part of 

his reign w as in the hands of the p ain te r Antón Rafael Mengs.'' The 

Enlightened co u rt of Carlos III developed the fu nctio n of the royal 

p o rtrait e sp e cia lly  and in te n se ly  for use in the co u rts as w ell as in 

Spanish Am erica. These p o rtraits glorified  the im age of the v irtu o u s 

in d iv id u a l— reflected thro ugh the ico n o g rap h ic use of posture, 

a ttrib u te s, and sce n e ry — as keys for com p reh e nd in g  the su b je c t’s

Retrato del Rey Felipe V 
de España
P u r a n íi ' el n im n io  tic F elip e V 

$e (lu to rizó  la crca ció n  de una  

C u sa  íle M o n ed a  p a ra  el R eino  

de C hile.

Portrait o f King Felipe V 
ofSpain
The c re a lio n  of a R o y a l A lin t  

in  (lie Kini^dom o f  C h ile  ivíís 

a u th o rize d  d u rin g  the r c / i jn  0 / 

¡■elipe V. 0/7  on canvas.

A iidn in ii) español | Siglo XVlii | Oleo 

183 s >^6u m  I Cüieccion 
Museo H istófito Neis tonal | Cal 03004^^,
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Ocho escudos
E l retra to  real, con tocios sus 

a tribu tos, se com pleta en el 

reverso con e l escudo im pe riu l.

Eight escudos
The ro y a ! p o rtra it  w ith a ll of 

{ts a ttrib u tes  on the obverse  

ii'(i5 com pleted on the reverse  

with the im p e ria l coat o fa rm s.  

M in tc cl gold.

1751! Manuel ae O aega y Báimacedd 

Real Casd de M oneda de Santiago de 

Chile [ Oro acufiado 136 mm de diámetro  

Colección Banco Central de Chile

gran parte de su gobierno, e stu vo  en m anos del p in to r A ntón Rafael 

M engs^ La corte ilu stra d a  de Carlos III d e sa rro lló  e spe cialm e nte, y 

de m anera intensa, la fu n ció n  del retrato real, tanto para las cortes 

com o para el ám b ito am ericano. Son retrato s que e xa lta b a n  al 

in d iv id u o  v irtu o so  — reflejado ico n o g ráfica m e n te  en su postura, a tr i

butos y e sce n o g ra fía — , que e n treg ab an las cla ves para co m pren der 

el p restig io  de los retratad o s y que d em ostrab an un tra b a jo  p lástico  

s im ila r al u tiliza d o  en los retrato s p ro ven ien te s de las cortes a b s o lu 

tista s  europeas.

En lo que se refiere a las a c u ñ a cio n e s m onetarias, bajo el re i

nado de Felipe V se dictó la Real O rd enanza del 9 de ju n io  de 1728, 

que estab leció: "...para q u e  no haya v a r ia c ió n  a lg u n a  en éstas n i en 

las d e m á s  c ir c u n s t a n c ia s  d e  las m o n e d a s  de plata q u e  se la brare n  en 

las Casas y  de a q u e l lo s  reinos, se  re m it irá n  a toda s ellas m a tr ice s  de  

la p u n z o n e r ía  de  armas, orlas, letras y  gráfílas, q u e  se e je c u t a rá n  p o r  

el ta lla d o r de  la Casa de la Corte, o el q u e  co n  más p r im o r  lo e jecutare,  

para que, p r e c is a  é in v io la b le m e n t e ,  s ig an los d e m á s  ta llado re s  de  

todas las Casas una m is m a  regla  en el  r e p a r t im ie n t o  de toda la pun-  

z o n e r ia  e in s c r ip c io n e s ,  para cu ya  u n ifo rm e  im it a c ió n  se les r em it irá n  

ta m b ié n  m o n e d a s  e je c u t a d a s  en c o b r e  para q u e  les s irvan  de m u e s 

tra s ” .̂ La vo lu n tad  del m onarca Borbón, m an ife stad a allí, fue la de 

u n ifo rm ar las acu ñ acio n e s, con el fin de poner orden en la econo m ía 
del Reino y m ejorar el m one tario  im perial para que no fu era  fa ls if i

cado. Esta o rd e n a n za  co n stitu y ó  la exp re sió n de la im p lan tació n  de 

una p o lít ica  real de c e n tra liza r en la C o ro na la e lab o ració n  m onetaria, 

con el ob jetivo  de im poner ca lid a d  en la p ro d ucció n  de m onedas^

Otro a sp e cto  de la p o lít ic a  a b s o lu tis ta  ilu s tra d a  de estos 

m o narcas se m an ife stó  d u ran te  el re in ad o  de F ernand o VI, cu an d o  

el g rab ad o r Tom ás F ra n cisco  Prieto® ganó, en 1747, la p la za  para 

c o n v e rtirse  en ta lla d o r o g ra b a d o r m ayor de la Real Casa de M oneda 

de M adrid.

Carlos III prom ovió la activ id ad  a rtística , la q u e  se m ate rializó  

en la fo rm ación de g rab ad o res e spañoles. La Real A cadem ia de Bellas 

Artes de San Fernando, con el grab ad or M anuel S alvad or Carm ona

prestige and d em o n stra tin g  an a rt ist ic  w ork th at w as s im ila r to th at 

found in the p o rtraits of the a b s o lu tist  Euro pean courts.

P o rtraits resolved  the probiem  of tak in g  the a b stra ct co n ce p t 

to a co n crete  p icto ria l level by e x h ib itin g  these fig u re s as the 

p arad igm s of ideas and valúes.^ In th is  case, the su b je c t of the 

p o rtra it assum ed  a m uch m ore active  a ttitu d e  th ro ug h  the use of 

sym b ols and lite rary  q u o ta tio n s to ackn o w le d g e  his role and sta tu s 

w ith in  the com m unity.

W ith respect to coinage, the Royal O rd in ance of June 9, 

1728, u nd er the reign of Felipe V, e stab lish e d  that “...so that there  

is no  va ria tion  w h a ts o e v e r  in th e se  o r  o t h e r  c i r c u m s t a n c e s  o f  s i lv e r  

co in s  s t r u c k  in the M in ts  a n d  in tho se  realms, the p u n c h  s e t  m o ld s  

o f  coats o f  arms, o rn a m e n t a t io n ,  le ttering, a n d  e d g in g s  s ha ll  be  

d is p a t c h e d  f o r u s e  b y t h e  e n g r a v e r o f t h e  R o y a l M i n t o r a n o t h e r h i g h i y  

s k i l le d  cra ftsm an  to cre a te  the coin. A n d so  that the o t h e r  e n g ra v e rs  

o f  all o f  the M in ts  can fo llo w  a s in g le  rule, p r e c is e ly  a n d  inviolably,  

the e n t i re  s e t  o f  p u n c h e o n s  a n d  in s c r ip t io n s  w ill  be  d is t r ib u t e d  for  

u n ifo rm  im ita t ion , a lo n g  with c o p p e r  c o in s  that s e r v e  as e x a m p le s . ’’ ’̂ 

A sis m a n ife s te d  h e re ,th e B o u rb o n  m onarch w as con cern ed  a b o u tth e  

u n ifo rm ity  of the coins as a m eans of p uttin g  the econom y of the 

kingdom  in o rd er and im p ro ving the im perial coinage to prevent 

co u n te rfe itin g . This o rd in an ce  co n stitu te d  the e xp re ssio n  of the 
im p lan tatio n  of a royal policy to ce n tra lize  m onetary m an u factu re  in 

the Crow n, w ith  the o b jective  of im p o sing  q u a lity  in the p rod uction 

of co in s.'

A nother aspect of the en lig h ten ed  a b s o lu tist  policy of those 

m onarchs w as show n w hen e n g raver Tom ás F rancisco Prieto® becam e 

the m aster e ngraver of the Royal M int of M adrid in 1747 d u rin g  the 

reign of Fernand o VI.

C arlos III prom oted a rt ist ic  activity, w hich led to the tra in in g  

of Spanish engravers. The San Fernando Royal Academ y of Fine Arts, 

w here e ngraver M anuel S alvad or C arm ona w as a key figure, w as the 

e sse n tia l in stitu tio n  for the d eve lo p m en t of e ng raving in Spain and 

Spanish A m erica. He trained  a group of a rtists  th at w as p rim a rily
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com o figu ra clave, fue la in stitu c ió n  fu n d am en ta l para el d esarro llo  

del grabado en E s p a ñ a y  Am érica. Bajo su alero se form ó un grupo de 
a rtista s  que se ded icó p rin cip a lm e n te  al grabado de reprod ucción , en 

especial a la té cn ica  del buril, sig u ien d o  los parám etros e stilístico s  

del clasic ism o . Esto se reflejó en la ca lid a d  de los grabados de retra- 

t o s y  a le g o rías de las acu ñ a cio n e s m o netarias de ese período.

Un ejem plo de ello  son las m ed allas y m onedas de Jerónim o 

A ntonio  Gil, q u ien estu d ió  en la A cadem ia de Bellas Artes de M adrid 

y en 1760 fue nom brado prim er grab ad o r de la Casa de la M oneda 

de M éxico, ca pita l del V irre in a to  de la N ueva España, donde trabajó  

h a sta  su m uerte, en 1798. La serie  de sus m ed allas y m onedas su pe ra  

en núm ero y e xte n sió n  a la de los dem ás g rab ad o res e sp a ñ o le s’ . 

En 1761, d u ran te  el rein ad o de Carlos III, Tomás F rancisco Prieto fue 

nom brado G rab ad or G eneral de las Casas de M oneda de E spaña e 

Indias, e xce p tu a n d o  las cecas de M éxico y Lima. Prieto trabajó  las 

m atrices para la ren ovació n de la m oneda, con el o b jetivo  de que 

fu eran  d is trib u id a s  en las d iferen te s ca sa s de m oneda en España 

y A m érica. A su m uerte, o cu rrid a  en el año 1782, le su ced ió  Pedro 

G onzález de Sepúlved a, su d isc íp u lo  y yerno, quien, con su hijo 

M ariano, que estu d ió  con jean Pierre Droz en París, tra b a jó  en los 

d ise ñ o s reales para Carlos IV entre 1788 y 1808.

Para e vita r la p ro life rac ió n  de las m onedas llam adas macu- 

q u in a s “ , bajo el rein ad o de Carlos III se em itió una serie de o rd e n an 

zas con el p ro p ó sito  de b u scar u na u n ifo rm id a d  en las acu ñ acio n e s 

m onetarias. A sim ism o, se in tro d u jo  la figu ra del G rabador G eneral de 

m onedas y m edallas, ce n tra lizá n d o se  en la c e c a d e  M adrid la p ro d u c

ción de m atrices d e stin a d a s a la fa b rica ció n  de los troq ueles. Carlos IV 

co n tin u ó  con el m ism o tipo de acu ñ ació n  que su padre y con la labor

ded icated  to rep ro d u ctive  engraving, p a rticu la rly  w ith the burin 

techn iq ue, fo llo w in g  the sty listic  param eters of c la ssicism . This 
w as reflected in the q u a lity  of the e ng ravings of the p o rtraits and 

alle g o rie s used in the coinag es of the period.

One exam ple of th is q u a lity  w as found in the m edals and 

coins of Jerónim o A ntonio Gil, w ho stu d ied  in the M adrid A cadem y 

of Fine Arts and w ho w as nam ed first engraver of the N ational M int 

of M éxico, the ca pital of the V ice ro yalty  of New Spain, a p o sitio n  he 

held from  1760 u ntil his death in 1798. The serie s of his m edals and 

coins su rp asse s those of all other Spanish e ngravers in num ber and 

e xte n sió n .’ In 1761, d u rin g  the reign of Carlos III, Tomás Francisco 

Prieto w as nam ed G eneral Engraver of the N ational M int of Spain and 

the Indies, e x clu d in g  the m ints of M éxico and Lima. Prieto w orked 

w ith  the m olds to renovate the coinage to be d istrib u te d  in the 

d iffe re n t m ints in Spain and Spanish Am erica. Upon his death in 1782, 

he w as succeeded by his son-in-law  Pedro G onzález de Sepúlveda, 

w hom  he had m entored. He and his son M ariano, w ho late r stud ied  

w ith  Jean Pierre Droz in Paris, w orked on the royal d esigns for Carlos 

IV b etw een 1788 and 1808.

In o rd er to prevent the p ro life ra tio n  of coins called  m acu

q u in a s ^  d u rin g  the reign of Carlos III, a se rie s of o rd in a n ce s w as 

issued  to seek u n ifo rm ity  in its m inted coins. Likew ise, the p o sitio n  

of G eneral Engraver of coins and m edals w as in tro d u ced  and based 

in the M adrid  M int for the p ro d u ctio n  of m olds for m a n u fa ctu rin g  

the dies. Carlo s IV co n tin u e d  the sam e type of coinage of his father, 

alo ng w ith the ce n tra liz in g  w ork of the m olds in itia te d  by the 

G eneral Engraver Tom ás F rancisco Prieto w ho o rgan ized  a team  of 

eng ravers to ren ovate the coinage in Europe and Spanish A m erica.“

Retrato de Carlos lU,
Rey de España
C a rlo s  I I I  p ro m o v ió  lu  a ct iv id u ii 

(irtisticu , en c sp ccia l la  form ación  

(íc  i¡rahn<¡orcs de m o n a la s y  

m c d a llu i.

Portrait o f Carlos 111,
K íngo f Spain
C a rlo s  I I I  prom otetl a rtistic  

a ctiv ity  such as tra in in ^  for  

en gravers o f  coins an d medals.

O il  on fí/MVrts.

iB r i i l l ( L i q i i u  Id e o  sobre  li'la

.08 « 1:3 c,m I Colección Mu'.eo Histórico

N a cio n a lK .it  o ^63¿.

{páf>ina a n te rio r; p rc v io u s  page)

Retrato de Francisco García 
de Huidobro, Primer Marqués 
de Casa Real
Un ¡7 4 ‘i,  el C on sejo  de In d ia s  

a probó el proyecto de creación  

de una R e a l C a sa  de M on ed a , 

presen tad o p o r  F ra n c isc o  C a r d a  

de Ilu id o h ro .

Portrait o f Francisco García 
de Huidobro, F irst Marquis 
de Casa Real
In  IJ4-Í, the C o u n c il o fth e In d ies  

approved Francisco  G a rd a  de 

H u id obro 's project to create d R oyal 

A lin t in Santiago. O il  on ctím-íí-:. 

Anónim o \ biglo XIX | Oleo scibre K'kj 

• ■ ■ ss. 136,S c m lC o le c ció n M u se o  
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Punzones y  matrices monetarios
Punzones  )' m atrices, o h n i de Tomcis F ra n cisco  P rieto y P edro G onzález lie Scpúlveda, 

enviados desde M a d r id  n la Ca sa  de M o n ed a  de Santia^qo.

Punches and molds fo r coins
Punches a nd molds, (he w o rk  o j Tomás F ra n c isc o  P rieto a n d P edro G onzález de Sepálveda, 

sent (o the R o y a lM in t  in S antiago [rom  M a d rid .

' l e c c C a ‘>d de Moneda rie S a n llag o d t■ ^^l i



Muestrario de cuños
C tu p c la  (on  in u c s tn ir io  de los n iunos cuños (¡uc em pezaron a u tiliz a rs e  en 1772, olu a del C n ih a d o r  C e n e ra l  

de las C a sas de M o n ed a  de España, Tomás F ra n cisco  Prieto.

Diesampler
A sam plershou'infy ihc ncw dies tIuU first cante into  use in  1772. thc u o rk  o fth c  G en era l E n ^ ra ver  

0 / the R o y a lA íin t  in  Spain, 7 ’o í ) k í s  l'ra n cisco  Prieto.

i.uSd úe M oneda d i- S , I I . i i i i : '. ' i i. '■ ......



Cuatro escudos
La prim e va  m oneda a cuñ ada  

en C h ile , con el retra to  de 

F e rn a n d o  VI.

Fourescudos
The f ir s l  coin m intcd  in  C hile, 

u'/f/í (he p o rtra it  o j F ern a n d o  VI. 

M in t e d  gold.

17A91 Manuel de Onega y Bdimaceda 
Real Casa de Moneda ú f  Santiago de 

Chile I Oro acunado 129 mn> de diámetro  

Colección Banco Central de Ctiiie

ce n tra liza d o ra  de m atrices in ic ia d a  por el prim er G rab ad or G eneral 

don Tomás F rancisco Prieto, q u ien o rg an izó un e qu ip o  de grab ad o 

res con el ob jetivo  de ren o var la m oneda en Europa y en Am érica^\ 

En 1804, este cargo cam bió con la creació n del D epartam ento de 

G rabado y C o n stru cció n  de M á q u in as para la M oneda, en la Casa de 

M oneda de M adrid.

La p o lítica  b o rb ó n ica  hizo que los grab ad os de Carlos III y su 

hijo Carlos IV, rea lizad o s por Tom ás Francisco Prieto y Pedro G onzález 

de Sepúlveda, fueran los refe re n tes ico n o g ráfico s o ficia le s de las 

acu ñ acio n e s m o n e ta ria s en todo el Im perio. Ellos d eb ían grab ar en 

hueco, lo que s ig n ifica b a  tra b a ja r al revés sobre m atrices de acero. 

Posteriorm ente, en el proceso de acu ñ ació n , se su m aron los e n sa y a 

dores, en ca rg ad o s de ver la ley del m etal y del peso de las m onedas, 

adem ás de las in ic ia le s del grabador, que generalm ente ap a re cían  

en el anverso, ya que en el reverso se in scrib ía n  las del e n sayad o r 

o del ju e z de balanza. La ren ovació n te cn o ló g ica  fue de vita l im p o r

ta n cia  p ara la m o n a rq u ía  ilu strad a, por lo que M ariano G onzález 

de S epú lved a fue becado por la Real A cadem ia de San Fernando y 

e n viad o  a París a e stu d ia r una nu eva m áq u in a in ve n ta d a  por jean- 

Pierre Droz, que p e rm itía  la acu ñ ació n  del an verso, reverso y canto 

con un solo  golpe y m ejorab a las técn icas de acu ñ ació n ^ .

En el extrem o au stra l del Im perio se e n co n tra b a  el Reino de 

Chile, cu yos h a b itan te s y a u to rid a d e s habían so lic ita d o  in s is te n te 

m ente al rey la a u to riza ció n  para in sta la r una casa de m oneda. Esta 

fue co n ce d id a el 1 de octub re de 1743, fech a en que el Consejo de Indias 

ap rob ó el proyecto p resen ta d o  por Francisco G arcía de H u ido bro de 

crea r una Real Casa de M oneda en Santiago. Todos los costo s de su 

in sta la ció n  y op e ra ció n  fu eron ab so rb id o s por el aca u d a la d o  vecino, 

q uien, en re trib u ció n , ob tuvo para sí y sus d e sce n d ie n te s el cargo de 

Tesorero y los h o n o rario s que d evin iero n  de sus fu ncio nes.

Fra n cisco  G arcía  de H uid o b ro  v ia jó  a E spaña y com pró tod os 

los m a te ria le s n e ce sa rio s, re g resan d o  a Chile en el navio  “ Santiago el 

P e rfe cto ” con las m atrice s y m ate ria le s, in c lu id a  la p re n sa a vo la n te

In 1804, th is p o sitio n  changed  w ith  the cre a tio n  of the D ep artm ent 

of E n g ra vin g a n d  C o n stru ctio n  of Coin M a ch in e s in the N atio nal M int 

of M adrid.

B ourbon p olicy held th at the eng ravin g s of Carlo s III and his 

son Carlos IV m ade by Tomás Fra n cisco  Prieto and Pedro G onzález de 

Sepú lved a w ere the o fficia l ico n o g rap h ic refe re nts for the coinages 

th ro u g h o u t the e ntire  em pire. These skilled  a rtisa n s  produced 

gravures, w hich req u ired  w o rk in g  in reverse on Steel m oids. Later, 

d u rin g  the m inting process, the a ssa y ist ve rifie d  the fine of the 

m etal, the w e ig h t of the coins, and the e n g ra v e r’s in itia ls, w hich 

u su a lly  ap peared  on the obverse. The reverse u su a lly  included  those 

of the a ssa y ist or the w eig hm aster. The ren o vatio n  tech n o lo g y w as 

of such vita l im p o rtan ce  for the e n lig h ten ed  m onarch y th at M ariano 

G onzález de S e p ú lved a received a g rant from  the Royal Academ y of 

San Fernando to go to Paris and stud y a new m achine invented  by 

jea n-P ierre  Droz that a llo w ed  the obverse, reverse, and edge to be 

stru ck  w ith ju s t  one blow, w h ich  in turn allo w ed  the im pro vem en t of 

the m inting techniques.*^

The resid en ts and a u th o ritie s  of the Kingdom  of Chile, in the 

Southern extrem e of the Em pire, had rep e ated ly  asked the king to 

au th o rize  the in sta lla tio n  of a m int in the territory. The req u est w as 

granted on O ctober i,  1743, w hen the Co un cil of the In dies approved 

Francisco G arcía de H u id o b ro ’s p roject to create a Royal M int in 
Santiago. All of the costs of its in sta lla tio n  and o peratio n w ere 

ab sorbed  by this w e a lth y  Sp aniard  in residence, w ho in turn received 

the office of the T reasurer for h im self and his d esce nd an ts, as w ell as 

the fees d erived from  its operatio n.

F rancisco G arcía de H u ido bro traveled to Spain to pu rch ase  all 

of the n ecessary  m aterials. He return ed  to Chile on the ship “ Santiago 

el P erfecto" w ith the m olds and other m aterials, in c lu d in g  a screw  

press, w hich w a s a n  in n o vatio n  of the time. H e a lso  b ro ugh t w ith  him 

the Spanish e ng raver M anuel de O rtega y B alm aced a and a ssa y ist  

Joseph Saravia, w ho died soon after his a rriv al to Chile.





Ocho escudos
Escudo coronado, de cuyos lados 
se desprende el collar del Toisón.

Eight escudos
The crowned coat o f  arms 
surrounded by the collar o f  the 
Golden Fleece. Mintedgold.

1 76 11 M anuel de Ortega y Balmaceda  

Real C asa de M oneda de Santiago de 

Chile I Oro acuñado 1 35 de diám etro  

Colección Banco Central de Chile

Ocho escudos
Las inscripciones en latin 
rejuerzan el mensaje imperial 
hispánico.

Eight escudos
Latin inscriptions reinforced 
the imperial Hispanic message. 
Mintedgold.

17891 Rafael de Nazabal | Real Casa  

de M oneda de Santiago de Chile  

Oro acuñado 138 mm de diám etro  

Colección Banco Central de Chile

Ocho escudos
En Chile no se usó el busto de 
Carlos IVen las monedas de 
ocho y dos escudos, ya (¡ue los 
punzones y  matrices no llegaron 
a la Casa de M oneda local.

Eight escudos
Tite bust o f  Carlos IV was not 
used on the eight- and two~ 
escudo coins minted in Chile 
because the punches and molds 
never arrived at the RoyalMint 
in Santiago. Minted gold.
1 79 21 Rafael de Nazabal | Real Casa  

de M oneda de Santiago de Chile  

Oro acuñado 138 mm de diám etro  

C olección Banco Central de Chile



o de to rn illo  sin fín , la que era una in n o va ció n  en esa época. Le 

sig u ie ro n  M anuel de O rte g ay  B alm aceda, g ra b a d o r,y jo s e p h  Saravia, 

e n sa y a d o r que m urió al poco tiem po de llegar a Chile.

La nueva Casa de M oneda se levantó en la calle  H uérfanos, y 

solo en 1749 pudo acu ñ arse  la prim era pieza de c ircu la ció n  m asiva. 

Su desem peño no e stuvo  exento de críticas, p ro ven ien te s tanto de 

los com erciantes, que llevaban el oro a Lima, com o de los fu n c io n a 

rios v irre in a le s, p rin cip a le s afectad os por la m edida. Sin em bargo, el 

proyecto siguió  ad elan te con la v e n ia  de la Corona y la d efensa de 

la G ob ernación del Reino de Chile, la que rep o rtab a para sí m ayores 

grados de au to n o m ía que la sede v irre in a l en Lima.

El prim er m onarca retra ta d o  en Chile en una m oneda de c ir

cu la c ió n  m asiva fue Fernando VI, qu ien reinó entre  17A6 y i 759- La 

ce leb ració n  de la ju ra  real de este nuevo m onarca se realizó  en Chile 

a com ie nzo s de 1748. Al año sig u ie n te  se acuñ ó la p rim era m oneda 

en la ceca de Santiago de Chile. Su prim er g rab ad o r fue M anuel de 

O rtega y B alm aceda y el e n say ad o r fue José Larrañeta, q u ien había 

ap re n d id o  el o ficio  de Joseph Saravia.

En estas m onedas aparece el busto del m onarca con peluca, 

a rm ad u ra y m anto a la derecha, co n d eco rado con el Toisón de Oro^^ 

En la leyend a circular, e scrita  en latín, se lee: FERDINANDUS VI D G 

HISP REX 1749, F e rn a n d o  VI p o r  la Gracia de Dio s  Rey de España.  En el 

reverso, en la parte central del cam po, aparece el escudo coron ad o 

con las arm as de C a stilla  y León, en cuyo centro  aparecen las flores 

de lis com o sím b olo de los Borbones. El d iseño se com p le ta con la 

leyend a en latín NOMINA MAGNA SEQUOR, p e r s ig o  los m á x im o s  t ítu 

los o b u s c o  lo s  m e jo r e s  logros,  con las in ic ia le s  del e n say ad o r y la 

m arca de la flam an te nueva ceca de Santiago, la S co ro n ad a con un 

círculo, h acien do no solo alu sió n  a la a b re v ia tu ra  de Santiago, sino 

que, adem ás, a la idea del p atro no de la ciudad; Santiago Apóstol.

Tanto las m onedas de oro y p lata acuñ ad as en la recién 

fu n d a d a  Real Casa de M oneda bajo el reinad o de Fernando VI co rre s

pondieron, en lo que resp ecta a sus leyes y peso, a la Real O rdenanza

The new  M int w as erected on H uérfano s Street and did not 

strike its first piece for m assive c ircu la tio n  until 1 7 4 9 . The M int w as 

not exem pt from criticism  from the m erchan ts who reg u larly  took 

the gold to Lima and from  the vice re g al o ffic ia ls  w ho w ere the m ost 

affected by the m easure. The project co n tinu ed , how ever, w ith 

perm issio n of the Crow n and the defense of the Office of the G overnor 

of the Kingdom  of Chile, w hich itse lf perceived greater degrees of 

au tono m y than the viceregal seat in Lima.

The first m onarch portrayed on a w id ely  c ircu late d  Chilean 

coin w as Fernando VI, w ho reigned betw een 1746 and 1759. The 

ce leb ratio n  of th is new m o n a rch ’s royal oath took place in Chile 

in early  1748. The fo llo w in g  yea r the first coin w as stru ck w ith  the 

Santiago de Chile m int m ark.The h rst e n graver w as M anuel de Ortega 

y Balm aceda, and the a ssa y ist w as José Larrañeta, w ho learned the 

trade from  jo sep h  Saravia, w ho died sh o rtiy  after a rriv in g  in Chile.

These coins featu red  the bust of the m onarch w e arin g  a wig, 

a rm o r,a n d c lo a k o n th e rig h t,a n d  w ere deco rated  w ith the col lar of the 

G o ld e n F le e ce .i^ T h e circu la rle g e n d d e cla re d  in Latín: FERDINANDUS VI 

D G HISP REX 1749, {F ern a n do  VI b y  the Grace o f  God, K in g  o f  Spain, 

1 7 4 9 )- On the reverse, the center of the held bears the em biem  and 

coat of arm s of C astile  and León, w hich fe a tu res the fleur-de-lis as the 

Symbol of the H ouse of Bourbon. The design is com pleted w ith the 

legend in Latin NOMINA MAGNA SEQUOR, p u r s u e  the m á x im u m  titles  

o r s e e k  the f in est a ch ie v e m e n ts ,  w ith  the in itia ls  of the a ssa y ist and 

the brand new Santiago m int mark, an S topped w ith a c irc le , allud in g  

not only to the ab b re viatio n  for Santiago, but aiso to the Apostie 

S a n tiag o — Saint Jam es— the patrón sain t of the city.

The fines and w e lg h ts of the gold and s ilv e r coins struck 

in the recently founded Royal M int under the reign of Fernando VI 

correspon ded  to the Royal O rdinance of June 9,1728. The co lla r of the 

Order of the Golden Fleece w as added to the reverse of later coins to 

fram e the qu arte red coat of arm s of the Em pire and the fleur-de-lis i n 

the center to represent the H ouse of Bourbon.

Ocho reales
P ic z n  (íi-«»i<í(/íi i’ íi chile. i’ »i h i  < fu c

S i' i i H ' o r p o n i  l a  u I c í^ o i  i h  i m p e r i a l  

( l e  l a s  c o lu m n a s  t i c  H e n a l e s .

Eight reales
7 '/j;s /)/( ’(■(’ m i n t c d  i n  C h i l e  

i n e o r p o r a t e s  i h e  i m p e r i a l  

i i l l l e ( > o r y  o l  ( h e  l l e r c u l c a n  

c o l t t m n í :  M i u t i ’ d  s i l v e r .



Cuatro escudos
C u r io s  ¡ I I ,  su h ió  a l tro no  <lc 

lisfx iñ d  en ¡7S 9 , d u ra n te  su 

re in a d o  las rcfo rn u is  de ca rá cter  

económ ico y c»i lo referente a 

la  a d m in is tra c ió n  v ir re in a l en 

A m e rica  lu c ra n  notorias.

Fourescudos
C iu ir le s  I I I  assum ed the Spanish  

throne ¡n 17S9 <¡>̂ d im plem ented  

n u m erou s econom ic reform s  

a nd clun\^es in í / j c  vicere^al 

a d m in is tra tio n in  the A m erica s  

d u r in íi M in te d g o ld .

r,Banr.,r--nirui’:*‘

del 9 de ju n io  de 1728. En las m onedas p o ste rio res se agregó el co llar 

de la Orden del Toisón de Oro en el reverso, enm arcand o  el escudo 

cu arte la d o  con las arm as del Im perio.

D urante el reinad o de Fernando VI se a cu ñ aro n  las prim eras 

m onedas de plata, en cuyo an verso  se e n cu e n tra  el escudo coron ad o 

con las arm as de C a stilla  y León y, en su centro, las flores de lis con 

la leyend a c irc u la r en latín: FERDINANDUS VI D G HISPA ET IND REX, 

F e rn a n d o  VI p o r  la Gracia de Dio s  Rey de España  y  de Indias.  En su 

reverso, olas de mar, en cu yos extrem os aparecen dos colum nas co ro 

nadas: la de la izq u ierd a, con u na cin ta  con la pala b ra  la tin a  PLUS 

(más)  y la de la d erecha con la p ala b ra ULTRA (allá); al centro, dos 

h e m isfe rio s e n tre cru za d o s y coron ad os. El d iseñ o  tiene u na leyend a 

circu lar: UTRAQUE UNUN, acepció n la tin a  que s ig n ifica  a m b o s  (los 

dos co n tinen tes), u n o  s o lo  (un Im perio), reafirm and o  la idea im pe

rial de que los dos h e m isfe rio s co n stitu ye n  una unid ad  bajo una 

ú n ica  corona. Este sím b olo  h a b ía  sido in co rpo ra d o  en el siglo XVI 

por el e m p erado r Carlos V y co n stitu y e  un claro  ejem plo del e je rc i

cio de a le g o rías b asad as en el m ensaje de una m o n a rq u ía  m oderna. 

Es la re fe re n cia  al m undo recién d e scu b ie rto  y co n q u ista d o  y a la 

ca pacid ad  de los e sp a ñ o le s de ir más a llá  del estrecho de G ibraltar, 

representad o por las co lum n a s de H ércules. Esta im agen se co n v ir

tió en el sím b olo más ca ra c te rístico  del poder real en A m é rica y  en el 
m undo, llegand o a ser el sello  del Im perio Español.

Esta em b le m á tica se fue d e sa rro lla n d o  y e xp re sa n d o  más 

cla ra m e n te  en el siglo XVIIl, co n cretam en te  en las m onedas de ocho 

reales. Las co lum n a s d esca n san  sob re ondas m arinas, donde se ubican 

los dos m undos co ro n ad o s hacien d o  a lu sió n  a A m é rica y  Europa bajo 

una m ism a corona. Posteriorm en te, el sím b olo de los dos m undos 

fue reem p lazad o por el e scud o con tod os los rein os de España, base 

actu al del escudo de España: C astilla , León, Aragón, Sicilia, A ustria, 

Borgoña, Flandes, Brabante, Tirol y las Uses en el centro, re p re se n 

tando la d in a stía  de los Borbones.

La llegad a de Carlo s III al tron o de España no solo sig n ificó  el 

e stab le cí m iento de una m o n a rq u ía  a b so lu ta, sino el ad ve n im ie n to  del

C h ile ’s first s ilv e r coins w ere stru ck  d u rin g  the reign of 

F ernando VI. The obverse featu red  the coat of arm s topped by the 

coat of arm s of C astile  and León, and in the center, the fleur-de-lis 

w ith  the c ircu la r legend in Latín: FERDINANDUS VI D G HISPA ET IND 

REX, F e rn a n d o  VI by the Grace o f  God, K in g  o f  Spain a n d  the In dies.  

On the reverse, ocean w aves, w ith tw o crow ned  co lu m n s at the 

extrem es. The one on the left has a ribbon w ith the Latín w ord PLUS 

(more) and on the right, the w ord ULTRA (t/iere), and in the center, two 

in te rlin k in g  and crow ned  hem ispheres. The design bears the c irc u la r 

legend UTRAQUE UNUN, w hich is Latín for bo th  (the tw o co n tinen ts), 

o n i y o n e  (Em pire), th ere b y reaffirm ing  the im perial idea that the two 

h e m ispheres c o n stitu te  a single  u n it u nd er one crow n. This Symbol 

w as incorpo rated  in the i6 th  ce n tu ry  by Carlo s V and co n stitu te s 

a cle ar exam ple of the exe rcise  of a lle g o rie s based on the m essage 

of a m odern m onarchy. It m akes reference to the then -recently  

d iscovered  and co n q uered  w orid  and the a b ility  of the S p aniard s 

to m ove beyond the Strait of G ibraltar, w h ich  w as represented  by 

the H erculean colum ns. This im age becam e the m ost ch a ra cte ristic  

Symbol of the royal pow er in Spanish A m erica and the rest of the 

World, and becam e the seal of the Spanish Em pire.

This sym b olism  w as d eveloped  and e xp re sse d  m ore cle arly  

and co n cre te ly  in the i8 t h  ce n tu ry  w ith  the eight-real coin. The 
co lum n s rest upon ocean w aves w here the tw o w o rid s are crow ned  

to a llu d e  to Spanish Ame rica and Euro pe u n d e r the sam e crow n. The 

S ym bo l of the tw o w o rid s w as late r rep laced  by the coat of arm s w ith 

alI of the kingd om s of Spain, w h ich  is the b asis of the Spanish coat of 

arm s today: C astile, León, Aragón, Sicily, A ustria, Burgundy, Flanders, 

B rabant, and Tyrol, w ith the fleur-d e-lis in the center to rep rese n t the 

B ourbon dynasty.

The asce n sió n  of Carlos III to the Spanish thro ne not on iy 

m e a n tth e e s ta b lis h m e n to f an ab so lu te  m onarchy, but it w a s a ls o  the 

ad ve nt of Enlightened  th o u g h t in the Spanish court. As a te rrito ry  of 

the Spanish Em pire, Chile w as not exem pt from the effects produced 

by changes in the C ro w n ’s p o lic ies tow ard Spanish A m erica. One



Sello real de Carlos IV
Un ejemplo <le la herálíHca a l servicio de! poder monár(¡uicoy del funcionamiento del Imperio.

Roya! seal o f Carlos IV
An example o f  heraldry at the Service o f  monarchical power and the function o f  tbe Empire. Silver. 

Anónim o 117891 Plata 197 mm de diám etro | Colección M useo H istórico Nacional | Cat. 03 01057



Un cuarto de real
El forrrón a lm en ado  y e¡ león ram pantc, elem entos heráld icos  

de ¡a enseña de C astilla  y León.

A quarterreal
The cren ellated  íou'cr an d the raging lian, herald ic elem cnts 

in the insignia o f C astile an d León. M in ted  silver.

1 7 ^ 6 1  Ratat‘ 1 do N azabal l Real Casa fle M oneda de Santiago de Chile i P ia la  acuñ ada 

n  rnm de diám etro | Colección Banco Central de Chile



p e nsam ien to ilu strad o  a la Corte Española. Chile, com o un te rrito rio  

pe rten ecien te  al Im perio Español, no estuvo ajeno a los cam b ios en 
la p o lít ica  de la C orona hacia sus d o m in io s en A m érica. Uno de los 

e lem ento s en que el fenóm eno de la Ilu stra ció n  influ yó  de m anera 

n o to ria  fue el que se refiere al espacio de re sp o n sa b ilid a d e s de los 
c rio llo s en la co n d ucció n de la ad m in istració n  v irre in a l. El núcleo 

básico de la ad m in istrac ió n  en Chile se co n stitu yó  bajo el reinado 

de Carlos III, co n ce n trán d o se  en su capital. Fue el período en que 

el G o b ernad or del Reino pasó de ser un go b e rn ad o r m ilita r a uno 

ad m in istra tivo , y se m arcó la d ife re n cia  entre  la ad m in istra ció n  y la 

ju d ica tu ra . En este sentido, en el aspecto a d m in istra tivo  ap areciero n 

los em p lead os de oficina, p uestos que fueron g rad ualm ente o cu p a

dos, en gran parte, por una elite crio lla . La creación de una casa de 

m oneda local resp o n d ió  a esta política.

D urante este rein ad o se a cu ñ aro n  m onedas de oro, en cuyo 

reverso se p re sen ta b a el e scu d o de España rodeado del co lla r del 

Toisón de Oro y de la leyend a IN UTROQ. FELIX AUSPICE DEO Bajo la 

m ira da  de  D ios (con la p r o t e c c ió n  divina), fe l ices  en u n o  y  o tro  m u n do,  

h acien do refe re n cia  a una p reten sió n in g e n u a e ilu stra d a  sobre la 

d ich a hum ana, com o las que in sp iraro n  a Jean-Jacques R ousseau en 

torn o a la b ú sq u e d a de la felicid ad , un ejem plo claro  de la Ilu strac ió n  

e sp a ñ o la  del siglo XVIM.

Con Carlos III las acuñ acio n e s en oro sig uieron llevando el 

busto de Fernando VI, ya que los punzo nes con el retrato del nuevo 

m onarca se retrasaron. En el caso de las m onedas de plata, los diseño s 

en el an verso y reverso cam b iaron con la Real C éd ula del 18 de mayo 

de 1771, que ordenó u tiliza r el retrato del m onarca en el anverso y en 

el reverso el escudo de C a s t illa y  León, las flores de l is y  las colum nas

area in w hich the En lig h te nm e nt had s ig n ifica n t in flu e n ce  w as w ith 

reference to the re sp o n sib ilit ie s  of C hileans of European d escent 

w ith in  the vice re g al ad m in istratio n . The core of the ad m in istra tio n  

in Chile under Carlos III w as con centrated  in the capital, and it w as 

d urin g  this period that the G ove rn o rsh ip  of the Realm shifte d  from  

being a m ilita ry  po sitio n  to an a d m in istra tiv e  one and the d ifferen ce  

betw een the ad m in istra tio n  and the ju d ica tu re  w as estab lish e d . 

A d m in istra tive  office p o sitio n s appeared w ith in  th is co n te xt and 

w ere g rad u a lly  and largely occup ied  by the lo cally  born elite. The 

creatio n of a local m int responded to this policy.

The reverse of the gold coins m inted d u rin g  this reign featured 

the Spanish coat of arm s e ncircled  by the co lla r of the Golden 

Fleece and the legend IN UTROQ. FELIX AUSPICE DEO U n d e r  the eye  

o f  God (w it h  d iv in e  pro tect io n ),  h a p p y  in o n e  w o rId  a n d  the other,  

in reference to the E n lig h te n m e n t’s naive co n ce it ab o u t hum an 

happin ess, such as that w hich inspired  Jean-Jacques R ousseau in his 

p u rsu it  of h appin ess, a clear exam ple of the Spanish E n lightenm ent 

of the iB th  century.

The gold coins struck under Carlos III con tinued  to feature the 

bust of Fernando VI because the punches w ith the p ortrait of the new 

m onarch w ere delayed in arriving. The designs on the obverse and 

reverse of the s ilver coins changed w ith the Royal Letters Patent of 

May 1 8 ,1 7 7 1 , w hich ordered the use of the m onarch’s p ortrait on the 

obverse and the coat of arm s of Castile  and León, the fleur-de-lis, and the 

H erculean colum ns on the reverse. This w as ratified by the ord inan ces 

that stip ulated  that as of January 1,1772, the m ints in Spanish Am erica 

w ould strike gold and silver coins. It w as during this period that the 

Santiago M int w as form ally incorporated by the Crown.

Retrato de Fernando VII, 
Rey de España
i.n  1 8 0 8  se ju r ó  le a llo tl a l 

ú ltim o m o m in a  hisfuino i f u c  

re in ó  cu C hile.

Portrait o f Fernando Vil, 
King of Spain
h) 1 8 0 8  C h ile  su'oj'c alle^ia ncc  

io  the last Spunish m onarch  

that re ig n c il in  the territory. 

O l í  on cani'as.

Anomm o I c 1 Oleo sntue lela 

• : .5 ? cni I ( iileccio n  Museo 
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Ocho escudos
La in e xisten cia  de cuños con el 

retra to  cíe F ern a n d o  V i l  m otivó  

(fue el G o b e rn a d o r G a rc ía  

C a rra s c o  d e cid iera  a cu ñ a r  

m onedas con un retra to  de 

diseño local.

Eight escudos
The la ck  of dies w ith the p o rtra il  

o f  F e rn a n d o  V I I  led G o v e rn o r  

G a rd a  C a rra s c o  to decide to 

s trik e  co ins w ith loca lly  made  

designs. M in te d g o ld .

1808 1 Ignacio Fernánd ez Arrabal 1 Real 

Casa de M o n e aad e  S antiago de C h i- 

Oro acu n ad o  1 37,5 mm de diam er- 

Colección Banco Central de Chile 

{m onedas ¡ y  2; co ins 1 &  2 )

Ocho rea/es
En el caso de las m onedas  

de p lata, el G o b e rn a d o r  

a p licó  el m ism o c rite rio  

(jue en las a cu ña ciones de 

oro, c o n tra vin ien d o  las 

d isp osic ion es de E spaña.

Eight reales
The G o v e rn o r a lso used loca lly  

m ade designs f o r  s ih e r  coins, 

a g a in st o rd e rs  [rom  Spain. 

M in t e d  s ih e r.

i 8 o9 lig n a c io  Fernandez Arrabal | Real 

Casa de M oneda de Santiago de Chile 

Plata acu ñ ad a [ 40,5 mm de diám etro 

C olección Banco Central de Chile

(m onedas 3 y  4 ; coins 3 & 4 )

de H ércules. Esta fue ratificad a por las o rd en an za s que desde el 1 de 

enero de 1772 d ebieron o b servar las casas de m oneda de A m érica res

pecto de las acu ñ acio n e s de m onedas de oro y plata. Es en este lapso 

en que la Casa de M oneda de Santiago fue in co rp o ra d a form alm ente 

a la Corona.

En el caso de las m onedas de oro, bajo Carlos IV no se pudo u ti

lizar el busto del m onarca, y a  que las m atrices se perd ieron en M éxico, 

por lo q u e  se usó el retrato de Carlos III. Para las m onedas de p lata  se 

ocupó el busto de Carlos IV solo a partir de 1792. En 1791 se habían 

e nviad o las m atrices para a c u ñ a r m onedas con el busto de Carlos IV, 

según lo e xp re sa d o  por la Real Orden del 17 de ju n io  de 1791, ante lo 

cual el G o b ernad or O’Higgins, en ca rta  al rey del 7 de enero de 1792, 

dio cu e n ta  de que las esp e ra d a s m atrices habían llegado a Santiago a 

fines del año anterior^^

A pesar de la d ista n cia , la Corte en M adrid tuvo especial 

p reo cup a ció n  por que se sig u ieran  las no rm ativas vigentes, con el 

fin de u n ifo rm ar y cu id a r la ca lid a d  de las a cu ñ a cio n e s m onetarias 

en sus te rrito rio s  am ericanos. En el caso de Chile, se efe ctu aro n  más 

envíos, y a  que por Real O rden del 2 de feb rero de 1790 se rem itieron 

a Chile cu atro  m atrices de retrato s para la fá b rica  de pesos duros. El 

30 de ju n io  de ese m ism o año se m andaron cu atro  m atrices de retrato s 

para d ob lon es de ocho, cu atro  y dos, con una cla ra  a d ve rte n cia  al 

S u p e rin te n d e n te  de la Real Casa de M o neda de Santiago, con el fin 

de que la m oneda que “ venía  de d ic h a  Real casa está m u y  trab ajosa  y  

p r o c u r e  q u e  salga con toda p e rfe c c ió n ,  p o n ie n d o  en los re v e rs o s  del  

o ro  q u e  a c t u a lm e n t e  s i r v e n ”^\

Por Real O rden del 30 de ab ril de 1789 se m and aron a a cu ñ ar 

en A m érica c u a rtillo s  de p lata, m onedas para el in te rca m b io  m enor.

The gold coins stru ck u nd er Carlos IV lik e w ise  did not bear the 

b ust of the m onarch because the m olds had been lost in M éxico and 

th ere fo re  the p o rtra it of Carlos III co n tin u ed  to be used. The im age 

of the new king did ap p e ar later on s ilve r coins, how ever, b eg in nin g  

in 1792. A ccording to a Royal O rd inance of June 17, 1791, the m olds 

w ith the bust of Carlos IV intend ed  for these coins w ere sent in 1791. 

G overn or O’ H iggins responded to the king in a le tter dated Jan uary 7, 

1792 ackn o w le d g in g  that the expected m olds had indeed arrived  in 

Santiago at the end of the p revio u s y ear.“

D espite the distance, the C ourt in M adrid  w as e sp e cia lly  

con cern ed  th at the norm s be fo llo w ed  in o rd er to sta n d ard ize  

and m onitor the q u a lity  of the co in ag e s in its d om ains in Spanish 

Am erica, In the case of Chile, m ore d e live rie s  w ere m ade because 

by the Royal O rder of Feb ruary 2,1790, fo u r m olds for p o rtraits w ere 

rem itted to Chile for the m an u factu re  of pesos duros. On June 30 

of the sam e year, they sent fo u r p o rtra its  for eight-, four-, and two- 

dou b loon pieces, w ith a cle ar w a rn in g  to the S u p e rin te n d e n t of the 

Royal M int in Santiago, to in s ist  th at the coin “ ...from sa id  Royal M In t  

be p a in s ta k in g ly  w o rk e d  a n d  that it be p r o d u c e d  with c o m p le t e  

p e rfe ct io n ,  p la c in g  on the re v e rs e  o f  the g o ld  c o in  that is c u r r e n t ly  

in u s e ”^̂

By Royal O rder of A pril 30 ,1789 , s ilve r q u a rte rs  w ere ordered 

m inted in Spanish A m erica for use as coins of m inor exchange. 

A m brosio O’ H iggins de Val leñar, G overn or of the Real m at th at tim e, did 

not w a it fo r t h e a r r iv a l of the new  m olds and ordered the coins stru ck  

w ith the bust of the p revio u s m onarch, Carlos III, on the obverse and 

the coat of arm s of C astile  and León betw een the arm s of a cross on 

the reverse. The design w as created by the Royal M int of Santiago de



A m brosio O’H iggins, G ob e rn a d o r del Reino en ese m om ento, no 

esperó la lle g ad a de las nu evas m atrices y ord en ó  la a cu ñ a ció n  con 
el b usto del a n te rio r m onarca Carlo s III en el an verso  y, en el reverso, 

el e scu d o de C a stilla  y León entre  los brazos de una cruz. Este era 

un d iseñ o  propio de la Real Casa de M o neda de Santiago de Chile 

que tra n sg re d ía  las o rd e n an za s reales, al a c u ñ a r piezas an tes de que 

se e n viaran  las m atrices o rig in a le s. Esta p ro d u cció n  m otivó a d v e r

te n cia s  de la Corte en M adrid: “En c u a n to  a la e stam pa, se  a d v ie r te  

q u e  en lo s  c u a r t i l lo s  se p o n e  el re al b u s t o  s in  h a b e rs e  r e m it id o  m a t r i 

ces  p ara  ello, y  s o b r e  e s ta r  im p e r f e c t a m e n t e  d ib u ja d o , para o b v ia r  

el a b u s o  q u e  p u e d e  in t r o d u c ir s e  de q u e  p la n t e a n d o  los m a ra v e d ís  

s e g o v ia n o s  p a s a s e n  p o r  cu a rt i l lo s, ha re s u e lt o  Su M a je s t a d  q u e  en 

el a n v e rs o  de  e llos  se p o n g a  el ca st i l lo  y  en el r e v e rs o  el león de los  

re a le s  de  a c u a t r o ”^̂ . En re sp u e sta  a ello, la Corona, por Real Orden 

del 12 de feb rero  de 1793, envió  tres tro q u e le s  con las m atrices, ca s

tillo s, leones y g ráfilas, ad em ás de m uestras de prueba^'. A p a rtir  de 

1795 se acu ñ a ro n  en A m érica c u a rtillo s  con las m atrices e n viad as 

d esde la m etró p oli; en el an verso , con el c a stillo  a lm enad o y, por 

el reverso, el león ram pante, s ig u ie n d o  la reco m end ación: “ Y para  

e v ita r  la fa ls if íca c ió n  de lo s cu a rt i l lo s, c o m o  ha s u c e d id o  en el r e in o  

de Guatemala, ha r e s u e lt o  ig u a lm e n t e  S. M. q u e  en la do p r in c ip a l  de  

ellos, q u e  es el castil lo, se  p o n g a  la letra in ic ia l  de la Casa d o n d e  se  

labra a la d ere ch a , el v a lo r  de la m o n e d a  a la iz q u ie rd a ,  y  el a ñ o  en 

q u e  se  a cu ñ a  al pie, lo q u e  p u e d e n  h a c e r  los  g r a b a d o r e s  de  las e n u n 

cia d a s Casas s in  n e c e s id a d  de  m a t r ic e s ”^̂ . F inalm ente, a co m ie nzo s 

de 1796, en la Real Casa de M o neda de Santiago se co m e nzaro n a 

a cu ñ a r los cu a rtillo s; esto s c o n tin u a ría n  a cu ñ á n d o se  en Chile hasta 

d esp u és de 1817, cu an d o  fu ero n  re tira d o s para no ca u sa r co n fu sió n

Chile and disobeyed royal o rd ers by m inting p ieces before receiving 

the o rig inal m oIds. This p ro d üctio n  m otivated the C ourt in M adrid to 
a n n o u n ce  “ With re s p e c t  to the engra vin g, be a d v is e d  that the royal  

bu st  was p la c e d  on the quarters, a lth o u g h  the m o ld s  fo r  that p u r p o s e  

had n ot  b e e n  d ispa tch e d, a n d  with re s p e c t  to b e in g  im p e r fe c t ly  

drawn, to p r e v e n t  the a b u s e  that c o u ld  r e s u lt  thro u g h  the u se  o f  the  

S egovia n m a ra d ie s  that pa ss  for q uarters,  His M a je sty  has r e s o lv e d  

that the ca st ie  be p la c e d  on the o b v e r s e  a n d  the l ion on the re v e rse  

o f t h e  q u a r t e r  rea le s  In response to this, and by the Royal O rder of 

Feb ruary 12,179 3, the Crow n sent three dies w ith the m olds, casties, 

lions, and edges, as w ell as proof sa m p le s."

Q uarter reales w ere m inted in Spanish A m erica as of 1795 

using the m olds received from  the m other country. The obverse 

featu red  the castie  w ith cren ellate d  e m b attiem en ts and the reverse, 

the ram pant lion, in acco rd a n ce  w ith  the reco m m en d ation "And  

to p r e v e n t  the c o u n t e r f e it in g  o f  quarters,  s u c h  as h a p p e n e d  in the  

realm  o f  Guatemala, H.M. has re s o lv e d  that th e ir  p r im a r y  side, w hich  

is the castie, b e a r  the in it ia l  le t t e r  o f  the M in t  o f o r i g i n  on the right,  

the valu é o f  the c o in  on the left, a n d  the y e a r  o f  its m in t in g  on the  

bottom , w h ich  the en g ra v e rs  o f  the sta te d  M in ts  can do w it h o u t  the  

n e e d  for molds."^‘  Finally, in early  1796, the Royal M int of Santiago 

began to strike  q u a rte rs  and co n tin u ed  m aking them  in Chile until 

after 1817, w hen they w ere retired to p revent co n fu sio n  on behalf of 

the people, sp e cific a lly  due to the ro y alist design of its m otifs.

On Septem ber 25, 1808 Santiago celeb rated  the coro n atio n 

of Fernando VII as the new king, the final Spanish m onarch of the 

C hilean territory. The A m erican m ints w ere ordered not to change 

the p o rtrait on the coins in ord er to avoid co n fu sio n  and prevent

Ocho reales
l*or i ic c n 't o  ilc  la s  C o r te s  

¡■ 's iu iñ o la s  tic  181), $c o n ic n ó  

i j i i c  e l b u sto  d c l  /•(';' si- p t is ic n i  

í i l  n u tu v u l, s in  a d o n io s  í I c 

ii r n u ií lu r n .

E i ght reales
rh c  S p u iiish  coufts {Ic c irc d  

in iS i i  (lu il the bust o fth e  

hin}> n 'o u lil (ippeav w ithout 

ín lorn m cn ts o r  a n nor.

M in t c ii silvcr.

, igndtici f 1-rn a n d iv  A ifdbd l | Rt'.il 
( ,isd  de M oih'da de j a i i i i . i i ’ d cíe e tu Ir 
M .ild JC u rld d .i I £.1.5 mm di- diámt'ti< ■

• I ii>n Rancn Cenir.tl i l f  ( hiii- 

{ m o n e d a s  $ y  6 ;  e o in s  ?  ¿V 6 )



Ocho escudos
A  p e s a r de h a b er co n clu id o  el 

d o m in io  h isp á n ico  en febre ro  de 

i 8 i j ,  no fue p osib le  p a ra  e l nuevo 

g o b ie rn o  p a trio ta  c a m b ia r el 

diseño de la m oneda de oro.

Eight escudos
A lth oug h H is p a n ic  ru le  ended  

in  F e b ru a ry  i8 iy ,  the new  

p a trio tic g o v e rn m e n l ñ as unable  

to change the design o f  ils  g old  

c o in s .M in te d g o ld .

1 8 1 7 1 Ig nacio  Fe rn a n d e /A rra b d l | Rpal 

Casa de M oneda de Santiago de t.hiie 

Oro acu ñ ad o  137.-  ̂ mir: de i i j r -  

Coleci i'.-n Ban'.'.T C e uu d i 'i.  rj''

entre la p ob lación, d ebido, e sp e cífica m e n te , al d iseñ o  re a lista  de 

sus m otivos.

El 25 de septiem b re de 1808 se llevó a cabo en Santiago la 

fie sta  de ju ra  de Fernando Vil com o nuevo rey, el ú ltim o m onarca 

esp añol en te rrito rio  chilen o. D espués de la co ro n ació n  se ord en ó a 

las casas de m oneda en A m érica no cam b iar el retrato en las m one

das para no generar co n fu sió n  y para e vita r que el c ircu la n te  fuera 

fals ifica d o  y p e rd ie ra  su valor. El 24 de septiem b re, un d ía an tes de 

la jura, el G o b ernad or del Reino, Francisco A ntonio G arcía Carrasco, 

ord en ó al S u p e rin te n d e n te  de la Real Casa de M oneda lo sig uien te: 

“El c u ñ o  de la m o n e d a  n a c io n a l  e x ig e  Id e n t id a d  para q u e  tenga su  

va lo r  igual en c u a lq u ie r  parte: a e sto  se  o p o n e  la ide a  de va riar  en 

la q u e  se lab ra re  en este  reino, con b u s t o  ni g r a b a c io n e s  a n á lo g a s al 

r e in a d o  d el s e ñ o r  don F e r n a n d o  VII, lo q u e  se ha p r e v e n id o  con g e n e r a 

l ida d para todas las Reales Casas de M o n e d a  de la M o n a rq u ía ,  en real  

cé d u la  de 10 de a b r i l  últ imo...’’ ’̂ . Pero el G o b ernad or G arcía Carrasco 

cam bió de op in ió n  y d isp u so  que el grab ad or de la Casa de M oneda 

e lab o rara  nuevos cu ño s con el retrato del nuevo rey, sin e sp e ra r los 

o rig in a le s que d eb ían llegar de España, acuñ án d o se  m onedas de oro 

y p lata con el d iseño local.

En el caso de los nuevos cuño s de las m onedas de plata de 

ocho y dos reales, estos se e lab o raro n  en España en 1811, pero jam ás 
llegaron o salie ro n  de la p e n ín su la, sin d u d a a ca usa de la situ a ció n  

p o lít ica  reinante. No ob stante, por d ecreto de las Cortes, el 2 de ju n io  

de 1811, estan do Fernando VII en ca utive rio , se m andó: “...que en toda  

m o n e d a  de o ro  q u e  en lo s  s u c e s iv o s  se acuñe, tanto en la P en ín sula  

co m o  en Am érica, el b u s t o  real se  p o n g a  al n a tu ra l  o en d e sn udo ,  y  

no a d o r n a d o  d e l  traje o a rm a d u ra  de h ie r ro  q u e  se ha u sad o  hasta  

a q u í” °̂. Debido a esta s itu a ció n , en los ú ltim os años de dom inación 

v irre in a l c ircu la ro n  en Chile v a ria d o s ejem plo s de b ustos reales de 

Fernando VII y de Carlos IV. ®

the c ircu la tio n  of c o u n te rfe it  coinage, w hich w o u ld  resu lt in a loss 

of valué. On Septem ber 24, one day p rio r to the co ro n atio n , the 

G overnor of the Realm, F rancisco A ntonio  G arcía C arrasco, sen t the 

fo llo w in g  ord er to the S u p e rin te n d e n t of the Royal M int “ The d ie  for  

the n a t io n a l  c u r r e n c y  d e m a n d s  id e n t it y  In o r d e r  to h ave the s a m e  

valu é In all p la c e s  a n d  t h e re fo re  is o p p o s e d  to v a r ia tlo n s  In the co in s  

m in t e d  in this  realm, wlth the bust, ñ o r  a n a lo g o u s  e n g ra v in g s  o f  the  

k in g d o m  o f  F e rn a n d o  Vil, w h ich  has taken g e n e ra l  p r e c a u t l o n s  for  

all o f  the Royal M in ts  o f  the M onarchy, in the R oyal Letters  Paten t o f  

this  Aprll  10...”^̂  But G overnor G arcía  C arrasco changed his m ind and 

had the e n g raver of the M int m ake new  d ies w ith  the p o rtra it of the 

new king w ith o u t w a itin g  for the o rig in á is  to arrive  from  Spain, thus 

strik in g  gold and sil ver coins of local design.

The new  d ies for the eight- and tw o-real s ilv e r co in s w ere 

made in Spain in 1811, but they never arrived  or p e rh a p s never even 

left the P e n ín su la , w hich w as su re ly  due to the p re v a ilin g  p o litica l 

s itu a tio n . H ow ever, a C o urt D ecree dated ju n e  2, 1811, issued w ith 

Fernand o VII in ca p tiv ity, ord ered  “ ...that on all  fu t u r e  g o ld  c o in a g e  

m in t e d  on the P e n ín s u la  o r  In S pa n ish  A m erica, the ro y a l  b u s t  shall  

be p la c e d  in n a tu ra l  form  o r  bare, w it h o u t  the a d o r n m e n t s  o f  dre s s  

o r  i ro n  a r m o r  that  has b e en  u s e d  to d ate .”“  Therefore, in the hnal 

y ears of the vice re g al d o m in atio n , v a rio u s  exa m p le s of royal busts 

of Fernand o VII and Carlo s IV c ircu la te d  in Chile. ®









1817-1834 EL CAMBIO SIMBÓLICO

La iconografía fundacional



El p ro ceso  b é lico  de la  In d e p e n d e n cia  y el a d ve n im ien to  del nuevo 

an d a m ia je  rep u b lican o  sig n ifica ro n  un cam bio radical en los sím b o 

los re p re se n tativo s del poder en todas las e sferas de la vid a en las 

nuevas n a cion es am ericanas. En este sentido, el d in e ro  circu la n te  

pasó a ser un elem ento p rio rita rio  a la hora de e xp a n d ir este nuevo 

id eario  rep u b lican o  nacion al. Para ello  se recu rrió  a las alegorías, que 

perm itieron s u stitu ir  la im agen del soberano, co n virtié n d o se  en un 

ve h ícu lo  eficaz para la co n stru cció n  visu al de las recién creadas rep ú
b licas am ericanas.

La d e rro ta  de las fu erzas re a lista s  a m anos del Ejército 

L ib e rtad o r de los Andes, el 12 de feb rero de 1817 en C hacabuco, 

im p licó  la d e sa rticu la c ió n  del poder im perial esp a ñ o l en gran parte 

del te rrito rio  chilen o. Prontam ente, las nu evas au to rid a d e s, e n ca 

b ezadas por Bernardo O’Higgins, d isp u sie ro n  una serie  de m edidas 

con el fin de oto rg arle  una id en tid a d  a la nu eva nación. Una de estas 

fue p lasm ar en las nuevas a c u ñ a cio n e s los sím b o lo s de la recién 

cre a d a  rep ú b lica.

No ob stante, las a cu ñ a cio n e s m o ne tarias sig u iero n  resp e

tan d o  las an tig u a s o rd en an za s reales en lo referid o a la ley, peso y 

d iám etro de las m onedas en el esq u em a de una pro d ucció n m oneta

ria de ca rácte r bim etálico. Este esquem a de p ro d ucció n de circu la n te  

m etálico  solo se su stitu y ó  en 1851 con la reform a m o n e ta ria  efec

tu a d a  por la e n trad a en vigor en Chile del siste m a m étrico decim al. 

Para la acu ñ ació n  se s ig u ió  usando la m ism a te cn o lo g ía  que se había 

em pleado en tiem p os de la Corona. La Casa de M oneda co n tin uó  

sien do el lugar de fab ricació n , pero con cam bios en sus fu n cio n ario s, 

ya que algun os, com o el caso del G rabador o T allador M ayor Ignacio 

Fernánd ez Arrabal, huyeron a Lima tras el triu n fo  patriota. Este e d i

ficio, con el paso de los años, se co n v irtió  en la co n stru cció n  más 

e m b le m á tica d e  la c iu d a d .

M aría Graham  d e scrib ió  este e dific io  en su v ia je  a Santiago, 

en ese e n tonces el más im ponente y m oderno de la capital: “El e d if i

cio  se c o m p o n e  de una s e r ie  de l inas co lu m n a s  d ó rica s  de tres cu arto  

y  p i la stra s  q u e  a b a rca n  d o s  p isos:  los talleres, en el p r im ero ,  y  casa

The b e llico s e  p ro cess  of In d ep en d en ce  and the a rrival of the new

rep ub lican  fram ew ork resulted  in a radical change in the sym bols 

that represented pow er in every asp e ct of life in the new  Am erican 

nations. In th is sense the cu rre n cy  in c ircu la tio n  becam e a p rio rity  

e lem ent in the process of e xp a n d in g  the new  rep u b lican  n atio nal 

ideology. They th ere fo re  turned  to a lleg o rie s, w hich allow ed  them  to 

replace the im age of the sovereign and transfo rm  the coin into an 

e ffic ien t ve h icle  for the visu al co n stru ctio n  of the recently  created 
A m erican rep ub lics.

The o ve rth ro w  of the ro y alist forces by the Liberating Arm y 

of the Andes on Feb ruary 12, 1817 in Chacab uco im plied the 

d isa rticu la tio n  of im perial Spanish pow er in m uch of the Chilean 

territory. Soon the new  a u th o ritie s, headed by Bernardo O’H iggins, 

set a series of m easures in place to provide the y ou ng nation w ith  a 

sense of id en ti ty. C learly  one w ay to do this w as to shape the sym bols 

of the new re p u b lic  in its new ly m inted coins.

The coinage, how ever, co n tin u ed  to respect the oíd royal 

o rd in a n ce s w ith  resp ect to the fine, w eig ht, and d iam ete r of the 

coins w ith in  the schem e of a m onetary p ro d u ctio n  of b im e tallic  

character. This system  of p ro d u cin g  m etal cu rre n cy  w as not 

replaced until 1851 w ith  the m onetary  reform  effected  w hen Chile 

adopted the m etric system . The m inting process co n tin u ed  to 

use the sam e tech n o lo g y  th at had been used in the tim es of the 

Crow n. Coins co n tin u ed  to be m an u factu re d  in the Santiago M int, 

a lth o u g h  there w ere ch anges in its p e rson nel, b ecause som e, such 

as M aster Engraver Ignacio Fernánd ez A rrabal, fled to Lim a after the 

p a trio tic  triu m p h . W ith tim e th is b u ild in g  cam e to be the c ity ’s m ost 

e m b le m atic stru ctu re.

At the tim e that English w rite r M aría Graham  visited  Santiago, 

the M int w as the c a p ita l’s m ost im p o sin g a n d  m odern building. As she 

d escribed it “ The b u i ld in g  is c o m p o s e d  o f  a s e r ie s  o f  narrow, three-  

q u a r t e r  d o ric  c o lu m n s  a n d  tw o-story pilasters, with w o rk s h o p s  on the  

first f l o o r a n d  h o u s in g  fo r  the e m p lo y e e s  on the second. A fter Crossin g  

thro ug h  a b e a u t ifu l  doorway, o n e  e n ters  a n o t h e r  in t e r io r  bu ild in g .
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rh c  c r iip d ii ii  voli'duo, syn)lu)l 0/ 

¡he Jiou' m fí/O íi. M in lt 'd  mlvi'r.

a iitc rio v ; ¡tvcvious



de los e m p lea d o s,  en el se g u n d o . D e s p u é s  de a tra v e s a r  una h e rm o s a  

puerta, se in g resa  a o tro  e d if ic io  interior, s e m e ja n t e  a un t e m p lo  en 

el m is m o  esti lo;  a l l í  están el tesoro, las p r e n s a s  y  los la b o ra t o r io s  

de e n s a y e s ”^\

En relación con la nueva ico n o g ra fía  para el c ircu la n te  m one

tario, H ilarió n de la Q u in tan a prom ulgó, por orden de Bernardo 

O’ H iggins, un bando el g de ju n io  de 1817 sobre este aspecto: “En una  

ép o c a  en q u e  lo s a u g u s t o s  e m b le m a s  de la l ib e rt a d  se ven p o r  todas  

p a rte s  s u s t it u id o s  á la e x e c r a b le  im a g e n  d e  los a n t ig u o s  déspotas,  

se r ía  un a b s u r d o  e x t r a o r d in a r io  q u e  n u estra  m o n e d a  co n s e r v a s e  ese  

in fa m e  b u s t o  de la u s u r p a c ió n  p e r s o n if ic a d a ’’, re firién d o se  al busto 
de Fernando VII, presente en las m onedas que c ircu la b a n  en el país. 

C o n tin u ab a el bando: "C o n s ig u ie n t e  a esto s  p r in c ip io s ,  se declara  

q u e  en lo s u c e s iv o  n u es tra  m o n e d a  de plata tendrá p o r  el a n v e rs o  

el n u e v o  se llo  d e l  G o b ie rn o :  e n c im a  de la estrella, una tarjeta con  

esta in s c r ip c ió n :  L ibertad; y  a l r e d e d o r  de esta, U n ió n  y  fu erza: bajo  

la co lu m n a  el año. Por el r e v e rs o  p re s en t a rá  un volcán, y  e n c im a  una  

c o ro n a  de laurel, en cu yo  c e n t ro  se  p o n d r á  el valor, y  a lre d e d o r:  Chile  

In d e p e n d ie n t e .  D e b a jo  d e l  cerro: Santiago. La co d ic ia  e sp a ñ o la  llevará  

á su p e s a r  p o r  todas p a rte s  en el s ím b o lo  r e p r e s e n t a t iv o  de n u e s tra s  

r iq u e z a s  la de la m a je s t a d  del p u e b lo  ch ilen o, y  c o n s t a n t e  r e s o lu c ió n  

de los a m e r ic a n o s "

s im ila r  to a t e m p le  o f  the sa m e style; that is w h e re  the treasury, the  

presses, a n d  la b o ra to r le s  are.”^̂

W ith respect to the new  ico n o g rap h y for the cu rre n cy  in 

c ircu la tio n , by o rd er of B ernardo O’Higgins, H ilarión de la Q u in tan a 

prom ulgated  an e d ict on June g, 1817 on th at a s p e c t “ /n a t im e in  w hich  

the a u g u s t  p r o b l e m s  o f  fr e e d o m  s e e m  to be  s u b s t it u t e d  on all  s id e s  

to the e x e c r a b le  im a g e  o f  the a n c ie n t  desp ots, it  w o u ld  be extraor-  

d in a r i ly  a b s u r d  fo r  o u r  c u r r e n c y  to c o n s e r v e  that in fa m o u s  b u s t  of  

the u s u r p a t io n  p e r s o n if ie d ,” r e f e r r in g  to the f ig u re  o f  Fernando Vil 

that appeared  on the coins th at c ircu la te d  thro ugh the country. The 

ed ict co n tin u ed  “C o n s e q u e n t  to th e se  p r in c ip ie s ,  it  is d e c la r e d  that  
from this  day f o rw a rd  the o b v e r s e  o f o u r s i l v e r  co in s  wil l b e a r  the seal  

o f  the G o v e rn m e n t:  a b o v e  t h e s t a r , a c a r d  w ith this  in s c r ip t io n :  Liberty;  

a n d a r o u n d  that, U n io n  a n d  Strength : b e lo w  the colum n, t h e y e a r  The 

r e v e rs e  wil l p r e s e n t  a v o lca n o  with a w reath o f  la u re l  leaves  on top, 

the valu é in the center, a n d  a lo n g  its o u t e r  edges: I n d e p e n d e n t  Chile.  

B eneath  the m o u n t a in :  Santiago. Span ish  g r e e d  s hall  be e v e r  p r e s e n t  

in the S ym bol that r e p r e s e n t s  o f o u r  w ealth  that o f t h e  m a j e s t y o f t h e  

Ch ilean  p e o p le  a n d  the c o n s t a n t  re s o lu t io n  o f  the Americans."^^

This edict, prom ulgated  ju s t  a few m onths after the d efe at of 

th e S p a n ish  troo p s in Chacabuco, represented  the w ill o fth e  O’ H iggins 

go vern m ent to e sta b lish  a rep u b lican  a lleg o rica l re p e rto ry  in the



Este bando, prom ulgado solo a lg u n o s m eses d esp u és de la 

d e rro ta  e sp a ñ o la  en C hacabuco, rep rese n tó  la v o lu n tad  del gobierno 

de O’H iggins de im p lan tar en el nuevo Estado un rep e rto rio  a leg órico 

re p u b lican o , el que aco m p a ñ aría  las e m isio n es m o n e ta ria s ch ilen as 

h asta la a ctu a lid a d . Este te n ía  d ire cta  relación con los cam b ios que el 

país e stab a e n fre n tan d o , esto es, de pasar de ser un reino, propiedad 

de un m onarca, a u na rep ú b lica. Un elem ento central fue el nom bre 

del país p resen te  en la m oneda, Chile, o p o ste rio rm e n te  en las m one

das de oro, C h ile  c o n s t it u id o  in d e p e n d ie n t e ,  un claro  m ensaje de 

s o b e ra n ía y  de d istin c ió n  frente al an tig u o  poder im perial español.

Los s ím b o lo s usad os e stab an en co n so n a n cia  con las ideas 

in d e p e n d e n tista s. Por esta razón, las in scrip c io n e s de libertad, 

u nión, fu e rza  e in d e p e n d e n c ia  rep re se n taro n  el nuevo orden. Las 

tem áticas u sad as tu vie ro n  su asid ero  ico n o g ráfico  en las im ágenes 

a le g ó rica s e xtraíd as, en su m ayoría, de la R evo lución Fra n ce sa y de 

la G uerra de la In d e p e n d e n cia  de A m érica del Norte, las que, a su vez, 

hacían re fe re n cia  a una e sté tica  g reco rro m an a p ro p ia  del n e o cla si

cism o im perante.

El o b jetivo  de esta s im b o lo g ía  e stuvo  basado en la id ea de 

un Estado e d u ca d o r del alm a de sus ha b itan te s, un rasgo p ropio  de 

la ilu stra ció n  europea, im p rim ié n d o le s un sello  pedagógico a las 

e m isio n es m onetarias, con el o b jetivo  de que el pueb lo  ad o p tara

young State that w ould  d ire ctly  reflect the changes that the co un try  

w as fa c in g — its tra n sitio n  from a realm, or property of a m onarch, to 

a repub lic. These a lle g o rie s are still presen t in the Chilean m onetary 

issues today. A central e lem ent w as the ñam e of the co u n try  presen t 

on the co in — C h ile — and later on the gold coins, ín d e p e n d e n t iy  

c o n s t it u t e d  Chile,  d e live rin g  a clear m essage of so ve re ig n ty and the 

d is tin ctio n  from  the oíd im perial Spanish power.

The sym b ols used w ere in harm ony w ith  the ideas of those 

w ho had sou ght ind ep en dence, and as such the in s c rip tio n s  of 

freedom , unión, strength, and in d e p en d e n ce  rep rese ntad  the new 

o rd e r.T h e th e m e se m p lo y e d  had th e ir ic o n o g ra p h ic fo u n d a tio n  in the 

a lle g o rica l im ages th at w ere in large part extracted  from  the French 

R evo lutio n and the U.S. W ar of In de p e n d en ce  and that aiso m ade 

reference to a s tric t  Greco-Rom an e sth e tic  that belonged to the 

p re va ilin g  N eoclassicism .

The ob jective  of th is sym bolism  w as based on the notion of 

a State that educated  the soul of its people, a c h a ra cte ristic  of the 

European E nlightenm ent, and th u s im p rin ted  a pedagogical stam p 

upon the m onetary issue so th at the people w ould  m en tally  adopt 

the new rep u b lican  ord er and leave the ce n tu rie s of the m onarch ical 

v ice ro y a lty  behind. In the case of Chile, and ce rta in ly  due to the clear 

in flu e n ce  of the then Suprem e D irecto r O’H iggins, the sym bolism
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Moneda de un peso
D eta lle  del anverso y  reverso  

<{e la p rim e ra  m oneda de C h ile  

independiente. La colum na de la 

lib erta d , coron ad a  p o r  el nuevo 

m undo, hañaclo p o r  la  lu z  de la 

estrella  lib e r t a r ia ;y  e l volcán, 

representación  de la  energía  de 

la  nueva nación.

One peso coin
D e ta il o j tlie ohverse and reverse  

of independent C h ile ’s f irs t  coin. 

The colum n o flib e rty , crow ned  

hy the N ew  W orld, h a lh ed in  

the lig ht o j the lib e rta tin g  star, 

u n d  the volcano representing  

the energy o f  the new nation. 

A lin te d  silver.

1 8 1 7 1 Francisco Borja Venegas 

Casa de M oneda de Santiago de Chile 

Plata acuñada i ¿,0 mm de diám etro 

Colección Banco CenU ái Oe Chile

m en talm ente el nuevo orden re p u b lica n o  y d ejara  de lado los siglos 

de v irre in a to  m o ná rq u ico . En el caso ch ilen o , y por c la ra  in flu e n cia  

del e n to n ce s D ire cto r Suprem o O’H igglns, se re cu rrió  a la n a turale za, 

a lo te lú rico . Por ello, aflo ró  lo p ropio  del te rrito rio : los p e rfile s  m on

tañ o so s de la ca d e n a de los Andes, el vo lcá n  en e ru p ció n  co n stan te  

o e sp e cie s locales, com o la p alm era ch ilen a, el sol y su s rayos y la 

e stre lla , tod os n uevos sím b o lo s de u na id en tid a d  que b u sca b a en 

form a u rgente e n ra iza rse  en la c o n cie n cia  del pueblo.

Sin em bargo, esto s s ím b o lo s y a  se ha b ía n  hecho p resen te s 

con a n te rio rid a d  a la v ic to ria  de C hacab u co, com o lo a te stig u a ra  

Fray M elch or M artínez, fra n c isc a n o  e sp a ñ o l ave cin d a d o  en Chile 

h a cia 1795, q u ien , a p e tic ió n  del g o b e rn ad o r e sp a ñ o l M arian o  Oso rio, 

com enzó a e sc rib ir  en m arzo de 1815 u na m em oria h is tó ric a  so b re  los 

hechos de la In d e p e n d e n cia . El re lig io so  d e scrib e  con p o rm e n o re s la 

lle g ad a al pod er del prim e r g o b ie rn o  p a trio ta  del general José M iguel 

C arrera, en 1812, re la ta n d o , de esta m anera, la s itu a ció n  que él vivió: 

“Las in s c r ip c io n e s  q u e  en los e d if ic io s  p ú b l ic o s  y  o f ic in a s  re a le s  se  

co n se rv a b a n , eran el b la n c o  d e l  e s c a r n io  y  d e s p r e c io  de lo s  r e v o l u 

c io n a r io s ,  t iz n á n d o la s  o a r r a n c á n d o la s  de s u s  lu g a r e s  para borrar,  

s i  p u d ie r a n ,  la m e m o r ia  (s e g ú n  d e c ía n )  de  lo s  t i r a n o s ” El re lig io so  

plasm ó en su e scrito  los d e ta lle s  de u na de las prim e ra s c e le b ra c io 

nes re p u b lica n a s, la fie sta  del nuevo g o b ie rn o  en la Casa de M oneda, 

la noche del 30 de sep tiem b re  de 1812: "Llegó el e s p e ra d o  día 30 y  

al a m a n e c e r  con salva de  3 1  c a ñ o n a z o s  se  fijó la b a n d e ra  t r i c o lo r  y  

se  d e ja r o n  ver d e s d e  lu e g o  lo s  m u c h o s  p r e p a r a t iv o s  y  b r i l la n te c e s  

q u e  d e c o r a b a n  el s u n t u o s o  e d if ic io  en d o n d e  se d e b ía  s o lem n izar.  

En lo m ás e le v a d o  de la p o rt a d a  p r in c ip a l  se m ira b a  f ig u ra d o  un alto  

m o n t e  o c o r d i l le r a  s o b r e  cu ya  e m in e n c ia  a p a r e c ía n  m u c h o s  rayos

appealed  to nature and the te llu r ic  forces, and as such, th at w hich 

w as part of its ow n territo ry: the m o u n ta in o u s p ro file s of the Andes, 

the co n tin u o u sly  e ru p tln g  volcano , local sp ecie s such as the Chilean 

palm  tree, the sun and its rays, and the s ta r— all new sym b ols of an 

id e n tity  th at u rg e n tly  so u g h t to root itse lf in the c o n scio u sn e ss of 

the people.

Those sym b ols w ere a lre a d y  p resen t p rio r to the victo ry  

at Chacabuco, how ever, a tte sts Spanish F ra n cisca n  Friar M elch or 

M artínez, w ho lived in Chile aro und  1795. At the req u est of Spanish 

govern or M ariano O sorio, he began to w rite  a h isto rica l acco u n t of 

the In depend en ce in M arch of 1815. The fria r d e scrib e s in d etail his 

first-hand e xp e rien ce  of G eneral José M iguel C a rre ra ’s arriv a l to pow er 

in the first p a trio tic  gove rn m e n t in 1812 “ The in s c r ip t io n s  that sti l l  

r e m a in e d  on the p u b l Ic  b u i ld in g s  a n d  roy a l o ff ic e s  w e re  the target  o f  

the d e r is io n  a n d  s c o r n  o f t h e  r e v o lu t io n a rle s ,  w h o  s o i l e d  t h e m o r  t ore  

them  from  t h e ir  p la c e s  to erase, i f  t h e y  could, the m e m o r y o f ( i n  t h e ir  
w o rd s j  the tyrants.”^̂  The fria r d etailed  one of the first rep u b lican  

ce leb ratio n s, the fie sta  o fth e  new  g o v e rn m e n tin  the Casa de M oneda, 

on the night of Septem ber 3 0 ,1 8 1 2  “ The lo n g -a w aite d  day o f  the 30  

a r r iv e d  a n d  at sun rise,  a n d  with a 3 1-ca n n on  s a lu te  the t r i-c olore d  

flag w/as ra is e d  a n d  s o o n  we w e re  a b le  to se e  the m a n y  p r e p a r a t io n s  

a n d  a d o r n m e n t s  that d e c o r a t e d  the s u m p t u o u s  b u i ld in g  in w h ich  the  

c e r e m o n y  w o u ld  take place. At the h ig h e s t  p e a k  o f  the m ain e n tra n c e  

w as the f ig ure  o f  a h igh  m o u n t a in  o r  m o u n t a in  ra n g e  a b o v e  w h o s e  

e m in e n c e  a p p e a r e d  m a n y  rays o f  l igh t  with an in s c r ip t io n  in the  

u p p e r  p a rt  that s a id  A urora lib e rta tis  ch ilen sis, a n d  b e lo w  that, the  

fo l lo w in g :  Um bre et nocti lux et lib e rtas succed unt. At the b o t t o m  o f  

the b a n n e r  w as a n o t h e r  ova l-sh ap ed f íg u re  w h o s e  c e n t e r  c o n t a in e d





Fragmento del primer 
escudo republicano de Chile
D e ta lle  de ¡a clá sica  

rep resen ta ción  de la  colum na  

de la  lib erta d , coron ad a  p o r  

el hem isferio.

Fragment o f Chile’s fírst 
republican embiem
D e t a ii o f  the cla ssic  

represen tation  o f  the colum n  

o f  lib e rty  crow ned by the 

hem isphere. C a rv e d  stone.
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de  lu z  co n  una in s c r ip c ió n  en la p a r t e  s u p e r i o r  q u e  decía :  A urora 

lib e rta tis  c h ile n s is ;y  en la in f e r io r  la s ig u ie n t e :  Um bre et nocti lux 

et lib e rta s  su cced u nt. Al p ie  de  e ste  l ie n z o  es ta b a  c o lo c a d o  o tro  de  

fígura ovalada, c u y o  c e n t r o  o c u p a b a  un gran  escu d o , y  en él  se  veía  

retra ta d a  una r o b u s t a  c o lu m n a , en cu ya c ú s p id e  a p a r e c ía  un g lo bo,  

y  en  su c u m b r e  u n a  la nza y  una p a lm a  c ru za d a ; s o b r e  to d o  e s to  se  

d e s c u b r ía  una ra d ia n te  es tre l la  e n c u m b r a d a  con a lg u n a  dista ncia .  

A la s in ie s tr a  de  la c o lu m n a  es ta b a  un g a lla rd o  j o v e n  v e s t id o  de  

indio , y  a la d ie s tra  una h e rm o s a  m u je r  co n  el  m is m o  traje: la in s 

c r ip c ió n  s u p e r i o r  decía :  post te n e b ra s lux. y / a  /n fe n o r: a u t co n c illié s  

a u t e n s e ”“ .

Los s ím b o lo s m e n cio n a d o s c o rre s p o n d ie ro n  al nuevo e scu d o  

y b a n d e ra  re p u b lica n a , cre a d o s bajo la d ire cció n  de José M iguel 

C a rre ra  ese año, a los que se sum ó la re p re se n ta ció n  que usó el 

p e rió d ic o  la A u ro ra  de Chile,  h a cie n d o  re fe re n c ia  al co n ce p to  de la 

luz com o un e lem e n to  de d e s a rro llo  y p rog reso, en co n tra p o sic ió n  

a la o scu rid a d  del co lo n ia je . La im agen de la luz en las é p o cas a n te 

rio re s al sig lo  XVIII te n ía  re la c ió n  con la luz d iv in a  y con la id ea de 

“d o m in u s  i l lu m in a t io  m e a ”,e \  co n ce p to  del re s p la n d o r que p ro ve n ía  

del cielo. En el sig lo  XV III, con la in flu e n c ia  de la Ilu stra c ió n , se fue 

im p o n ie n d o  la p a la b ra  i lu m in a c ió n ,  lu m ié r e  o A u fk lá ru n g ,  d ejan d o  

en e v id e n c ia  un tu te la je  s e c u la r de la luz de la razón, en c o n tra p o si

ció n de la o scu rid a d  lig a d a  a la re lig ió n  y la s u p e rstic ió n ^ .

a large e m b ie m , a n d  in it  th e re  i/vas a t h ic k  co lu m n , on top o f  w h ich  

a p p e a r e d  a g lo b e  a n d  a b o v e  that a c r o s s e d  la n c e  a n d  palm ; a b o v e  all 

that was a r a d ia n t s t a r  that r o s e  a b o v e  a t s o m e  dis tance. To the left  o f  

the c o lu m n  w as a g a l l a n t y o u n g  m an d r e s s e d  as an Indian, a n d  to the  

right, a b e a u t if u l  w o m a n  with the s a m e  dress; t he i n s c r ip t io n  a b o v e  it 

said:  post ten eb ra s lux, a n d  b e lo w :  aut c o n c illié s  au t e n se .""

The afo re m e n tio n ed  sym b ols co rresp o n d e d  to the new 

em biem  and rep u b lican  flag, created  u nd er the d ire ctio n  of josé 

M iguel C a rrera th at year. Added to th at w as the rep re se n tatio n  used 

by the A urora de Chile n e w sp ap er in refe re nce  to the co n cept of 

lig h t as an elem ent of d eve lo p m en t and prog ress as opposed to the 
d ark n e ss of co lo n ia lism . The im age of lig h t in the p revio u s perio ds 

of the i6 th  ce n tu ry  w ere related to the d iv in e  light and the Idea 

of "d o m in u s  i l lu m in a t io  m ea,” the con ce pt of sp ie n d o r th at cam e 
from  the heavens. In the i8 t h  century, w ith the in flu e n ce  of the 

E nlightenm ent, the w o rd s illu m in a tio n , lu m ié r e  or A u fk lá r u n g  w ere 

in cre a sin g ly  used, leaving in evidence a se cu la r tute lag e  of the 

light of reason, in co n tra p o sitio n  to the d arkn e ss tied to relig ió n 

and superstition.^^

This reference to the iIIu m in a tio n o f a lib e rta ría n  sun ap peared  

in the A urora de Chile new spaper, first p u b lish ed  on F eb ru a ry  13, 

1812 in the new  G overn m ent Press, u nd er the su p e rv isió n  of Friar 

Cam ilo H en ríquez. B eginning w ith  its i8 th  e d ition , the n e w sp ap er







Esta refe re n cia  a la ilu m in ació n  de un sol lib e rtario  ilu strad o  

ap a re ció  en la A u ro ra  de Chile, que com enzó a p u b licarse  el 13 de 

feb rero de 1812 en la nueva im prenta de G obierno, a cargo de Fray 

Cam ilo H enríquez. Concretam ente, a p a rtir de la edición núm ero 

18 del p e rió dico se em pezó a u sar la v iñ e ta  x ilo g rá fica  de un sol 

que d esp u n ta sus rayos en la cum bre de una cadena m ontañosa, la 

que se utilizó  hasta su últim o núm ero, en 1813. Esta m ism a viñ e ta 

fue e m plead a poste rio rm e nte  por el M o n it o r  A raucano,  añ ad ie nd o  

la in scrip ció n  "Las lu ce s  s e g u ir á n  a n u e s t r o s  t r iu n f o s ” '̂'. Esta in s

crip ció n  se relacion ó con la m en talidad  de la época, in flu id a  por la 

Ilu stra c ió n  francesa. Un ejem plo de ello fue la p roclam a de Fray 

Cam ilo H enríquez, firm ando co m o Q uirin o  Lem áchez: “Pero el h o m b r e  

v irtuoso, el i lu s t ra d o  patriota, el q u e  más haya c o n t r ib u id o  a r o m p e r  

las c a d e n a s  d e  la esclavit ud, este  es el q u e  c o n o c e  m e jo r  los d e r e c h o s  

d e l  h o m b re ,  el q u e  q u ie r e  co n se rv a rlo s,  el q u e  está a n im a d o  de e s p í

r itu  y  el q u e  m e r e c e  la co n fía n za  de tod o s los  h o m b r e s ”^\

D espués del interreg n o que sig n ificó  el llam ado proceso de 

la R eco n q u ista  Española, de 1814 a 1817, estos sím b olos vo lv ie ro n  a 

co b rar fu e rza  con la lleg ad a del E jército Libertador. El e scu d o creado 

por C a rrera cam bió, p on ien do un m ayor acento en el sím b olo de la 

co lu m n a que se re la cio n a b a  con el con cep to del árbol de la libertad, 

rep rese n tació n  e m plead a tanto en la R evolución Francesa para co n 

m em orar el 14 de ju lio  de 1789, día de la Toma de la B astilla, com o 

entre los e sta d o u n id e n se s que lo ad o p taro n com o sím b olo lib e rta 

rio de la G uerra de la Independencia^®. En este ám bito, el o b elisco

o la co lu m n a sim b o lizó  la lib ertad  y su perm anencia. De hecho, el 

20 de m ayo de 1813, la Junta de G obierno decretó e rig ir un m onolito 

en la Plaza de Arm as de Santiago, m onum ento que finalm ente no se

incorpo rated  a xylo g ra p h ic  vig ne tte  of a sun that shone its rays on 

the peak of the m o u n tain s and con tinu ed  to use the sym bol until its 

final issue in 1813. This sam e vig ne tte  w as later used by the M o nitor 

A raucano, w ith the added in scrip tio n , “ The light  wil l fo l lo w  o u r  

tr iu m p h s .”^̂  This in scrip tio n  w as related to the m en tality  of the 

period, influenced  by the French En lightenm ent. One exam ple w as 

Friar Cam ilo H e n ríq u e z’s p roclam ation signed as Q u irino Lem áchez 

“But the v ir tu o u s  man, the E n l ig h te n e d  patriot,  the o n e  w h o  has  

c o n t r ib u t e d  m o s t  to b re akin g  the ch a in s  o f  s la v e r y — this is w ho  

b e s t  k n o w s  the r ig hts  o f  man, w ho w ants to c o n s e r v e  them, w h o  is 

a n im a t e d  o f s p i r i t a n d  w h o  d e s e rv e s  the c o n f id e n c e  o f a l l  m e n ” \̂

After the interregn u m  th at involved the so-called process of 

the Spanish R eco nq uest of 1814 to 1817, those sym bols becam e even 

m ore pow erful w ith the a rrival of the Liberating Army. The em blem  

th at C arrera created w as changed to place greater em p h asis on the 

sym bol of the colum n, w hich w as related to the co n cept of the tree 

of liberty, a re p rese n tatio n  em ployed in the French R evo lution to 

com m em orate B astille  Day on July 14 ,178 9  and used as a lib e rta ría n  

sym bol in the W ar of In d epend en ce in the United States of A m erica.“  

In th is context, the o b e lisk  or colum n sym b olized  freedom  in d  its 

perm anence. The G overn m ent th ere fo re  decreed on May 20, 1813 

that a m onolith be erected in S antiago’s Plaza de Armas, althou gh 

the m onum ent w as never constructed.^’  Bernardo O’H iggins later 

ordered the erection of s im ila r m ono lith s in Chacab uco and M aipú in 

hom age to the freedom  they had w on, but they, likew ise, w ere never 

raised. Those m inted on s ilv e r coins from 1817 to 1834 acknow ledged  

a rep u b lican  itinerary, as the coins th em selves w ere used in the 

tre m e nd ous ce leb ratio n  of the Oath of Independence.

Escudo de la bandera de 
la escolta del Director 
Supremo Bernardo 
O’Higgins
l-.l cmlylcma lih c r tu r io  tic 
Iti colfim nti ( ic sa in s ii en la 
a legoría  iU'l ¡ndigciiti soh rc  el 
caim an. íim ho lo s de la Am eriea  
tv iun jante .

Emblem from the flag used 
to escort the Supreme 
Director Bernardo O’Higgins
The lih e r ia r ia n  crnhíem. 
ihe colum n, rcsfs upon the 
alle}>o¡y 0/ the imU^enoii^ 
ir<)í)}iíí» oíi n iíí ;» iíin ,  syinhols 
of (he (fiu in p lu tn í A m erieas. 
Ilt im m ered  a n d  e h iíe led  i i lv e r  
and  s ilk .



Medalla de Jura de 
la Independencia
Los em blem as de la nueva nación  

se o f ic iíiliz a ro n  en su de clara ción  

de ¡fjd ependencia  el 12 de febrero  

de ¡818.

Medal o fth e  Oath of 
Independence
The em blem s o f  the neit' nation  

vi'cre made o ffic ia l in  the 

D e d a ra t io n  o fin d e p en d en ce  on 

l'e b ru a ry  12,1818. M in le d  silver.

1818 I Francisco Borja Venega^
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con cretó^. Posteriorm ente, Bernardo O’H iggins ord en ó la co n s tru c 

ción de estos m ono lito s tanto en Chacab uco com o en M aipú, con 

el fin de reco rd ar la lib ertad  ob ten ida, los que tam poco llegaron a 

realizarse. Pero estos s ím b o lo s fu eron a cu ñ ad o s en las m onedas de 

plata, a p a rtir de 1817 h asta 1834, y dieron cu e n ta  de un itin e ra rio  de 

ca rácte r rep u b lican o , y a  que estos m ism os fu eron los usad os en la 

gran fie sta de la ju ra  de la In d e p e nd en cia.

En feb rero de 1818 la ciu d ad  de Santiago fue testigo de una 

nu eva fie sta  re la cio n a d a  con el poder político . Esta vez no fue una 

ju ra  real, sino, por el co n trario , la ju ra  de la In d e p e n d en cia  de una 

n u eva nación, fie sta  p ro p ic ia d a  por O’Higgins. El d e sa rro llo  de esta 

fie sta  e stu vo  enm arcad o por el triu n fo  de los e jé rc ito s p atrio ta s 

en C hacabuco, en que el Cabildo de Santiago le ofreció  el gobierno 

de Chile al general San M artín, q uien d eclin ó  en favor de Bernardo 

O’Higgins. A fines de 1817 B ernardo O’H iggins ab rió  dos libros, 

uno para q u ie n e s e stab an de acu e rd o  con la d eclaració n  de la 

In d e p e n d en cia  y otro para los que se e n co n trab an  en desacuerdo. 

D espués de este “s u fra g io  p o p u la r ’’, u na com isión, co n fo rm a d a por 

Juan Egaña, M anuel de Salas, M iguel Z añartu y Bernardo de Vera y 

Pintado, se encargó de red actar el acta d e fin itiv a  de la proclam ación 

de la In d e p e n d en cia, a ce leb rarse  el 12 de feb rero de 1818, día en que 
se con m em orab a un año del triu n fo  en Chacabuco™. El 9 de feb rero 

se an u n ció  por bando n a cion al la orden de e sta  f ie s t a y  los p rep ara

tivo s para el 12 de febrero. A quel día, por la m adrugada, el pueb lo  de 

Santiago se reu nió  en la Plaza de Arm as en esp e ra  del am anecer, com o 

dio cu e n ta  la “R e la c ión  de la Gran Fiesta Cívica ce le b ra d a  en Chile  el 

iQ de fe b re ro  de 1818", e d ita d a  en Santiago ese m ism o año, y que en 

una de sus partes señaló: “En la m a d ru g a d a  d e l  12 de fe b re ro  el p u e b lo  

re u n id o  en la plaza de a rm a s e s p e ra b a  el a m a n e c e r  y  p o c o  d e s p u é s  

de las s e is  a p a r e c ió  s o b r e  el h o r iz o n t e  el p r e c u r s o r  de la l ib e rt a d  de  

Chile. En este  m o m e n t o  se  e n a r b o ló  la ba n d e ra  nacio nal,  se h izo  una  

sa¡va tr ip le  de arti l ler ía ,  y  el p u e b lo  con la tropa s a lu d a ro n  l le n o s  de  

. t e r n u r a  al so l  más b r i l la n te  y  b e n é f ic o  q u e  han vis to  lo s  Andes,

In Feb ruary 1818, the city of Santiago w as w ltn e ss  to a new 

ce leb ratio n  of p o litica l power. This tim e, instead  of a royal oath, 

the people gathered in hon or of the Oath of In de p e n d en ce  of a new 

nation, a ce leb ratio n  sp o nsored  by O’Higgins. The ce le b ratio n  w as 

fram ed by the trium ph of the p a trio tic  arm y in C hacabuco, in w hich 

the Santiago City Hall offered the go ve rn m e n t of Chile to G eneral 

San M artín, w ho d eclined  in favo r of B ernardo O’H iggins. In late 1817, 

Bernardo O’ H iggins opened tw o books, one for those w ho agreed 

w ith  the D e d a ra tio n  of In de p e n d en ce  and the o th e r for those w ho 

w ere opposed. A fter th is “ p o p u la r su ffrage,” a co m m issio n co n sistin g  

of Juan Egaña, M anuel de Salas, M iguel Z añartu, and B ernardo de 

Vera y P intado w as charged w ith w ritin g  the d e fin itive  D e d a ra tio n  

of Indep end en ce. The date chosen w as Feb ruary 12, 1818, the day 

that m arked a y e a r  from  the triu m ph of C hacab u co.^  On F eb ruary 9 a 

n a tio n al decree an no u n ced  the ce leb ratio n  and the p re p a ra tio n s for 

Feb ruary 12. On that day, the people of Santiago gathered in the Plaza 

de Arm as before su n rise  to aw a it the daw n of th at sp ecia l day, as was 

ackn ow ledged  in the “R e la t io n s h ip  o f  the Great Civ il  C e le b ra t io n  

o f  F e b r u a r y  12, 1818,” p u b lish ed  in Santiago the sam e year. One 

part stated “...shortiy a fte r  s ix  a.m., the first s ig n s  o f  l ib e rt y  in Chile  

a p p e a r e d  on the h orizo n . At that m o m e n t  the n a t io n a l  flag was  

un fu rled, a tr ip le  r o u n d  o f  g u n  fire s o u n d e d ,  a n d  the p e o p l e  a n d  the  

t ro o p s  saluted, fu ll  o f a f f e c t io n  for the b r ig h t e s t a n d  m o s t  m u n if ic e n t  

sun  that the A n de s h ad e v e r  seen, p e r c h e d  hig h u p o n  the p e a k  

e t e rn a l ly  t o p p e d  with s n o w .”^̂  F o llo w in g  the speeches the people 

sw ore th eir a llegiance, and, as w as the custom  d u rin g  royal oath 

cerem onies, com m em orative m edals w ere tossed into the crow ds.

The ico n o g rap h y used for th is m edal had its co rre la tio n  in 

the sym b ols used in French re v o lu tio n a ry  ideology that replaced the 

tra d itio n a l p o rtrait of a sp ecific  figure w ith a sym bol. The im age used 

w as the rising  su n s h in in g o v e r  the Andes, the Symbol that appeared  in 

the central v ig n e tte  of the A urora de Chile, as p re vio u sly  m entioned, 

and as a m otif on the e a rlie st coins of in d e p en d e n t Chile. Beneath





Ocho escudos
D eta lle  íle l anverso y  reverso  

de ¡a p rim e ra  a cu ñ a ción  en oro  

(le C h ile  independiente. E l  sol 

¡ib e rtc irio  <jiie nace de los A nd es  

entre volcanes en eru p ció n  y la 

colum na de la lib e rta d  con el 

nuevo pa bellón , o rla d o  con una  

coron a  de laureles.

Eight escudos
D c t a il o f  (he obverse a n d  reverse  

of the first g o ld  coin s tru c k  in  

ind ependent C hile. The liberatin¡^  

sw n that rises over the A nd es  

f ro m  hetwcen the eru p tin g  

volcanoes a nd the colum n o j 

lib e rty  with the n ew flag, edged 

w ith a w reath o f  la u re l leaves. 

M in te d  gold.

18181 Francisco Borja venegas 
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d e s d e  su  e leva da  cim a s irv e  de a s ie n to  á la n ie v e  q u e  e t e rn a m e n t e  la 

cu b re "^ \  D espués de los d iscu rso s  el pueb lo  ju ró  y, com o era co stu m 

bre en las ju ra s  reales, se arro ja ro n  m ed allas conm em orativas.

La ico n o g ra fía  u sad a para esta p ieza tuvo  com o co rre la to  los 

sím b o lo s que co rre sp o n d e n  al id ea rio  re v o lu c io n a rio  francés, y a  que 

en la m ed alla  e stá  a u se n te  el retrato de algún p e rson aje; este fue 

su stitu id o  por un sím bolo. La im agen u tiliz a d a fu e  la d e l sol nacie nte  

d e sp u n ta n d o  tras la co rd ille ra , sím b o lo  u tilizad o , com o se ha se ñ a 

lado, en la v iñ e ta  central d é la  A u ro ra  de  C h ile  y com o m otivo en las 

p rim eras m onedas de Chile in d e p en d ien te . D ebajo del sol h a b ía una 

palm a con fru tos, la co n o cid a  palm a ch ile n a  (Jubaea ch ile n s is),  una 

e sp ecie  vegetal e n d ém ica del país, la que en esa é poca se d is tr ib u ía  

a m p liam e n te  por la C o rd ille ra  de la Costa, desde Lim arí h asta Cu rico. 

Este sím b olo ap a re ció  en la m ed alla  sob re lín eas que prefigu ran 

las raíces que c ircu n d a n  la p ala b ra  INDEPENDENCIA, con las in ic ia 

les del g rab ad o r F.V. y una in scrip ció n  circu la r: EL ESTADO DE CHILE 

CONSTITUIDO INDEPENDIENTE AÑO DE 1818. En el co n te xto  de 1818, 
se puede e x p lica r e sta  a le g o ría  de la lib e rtad  a la m anera de un sol 

lib e rta rio  que cru zó los Andes, en re fe re n cia  al E jército Libertador.

Al reverso, la colum na, que es u na refe re n cia  al árb ol de la 

libertad, con un globo terrá q u e o  ilu m in ad o  con e stre lla s  de seis 

pu ntas y dos brazos que salen de unas nubes. En este caso se usó la 

leyenda: JUNTOS Y UNIDOS SEREIS FELICES, invo can do la ¡dea de que 

el nuevo Estado e n tre g a ría  el b ie n e star y la fe licid ad  a sus c iu d a d a 

nos. Con la In d e p e n d e n cia  se dejó de usar el latín  en las in scrip cio n e s 

y las leyend as fu eron en español. F rancisco Borja Venegas, cuyas in i

cia les ap a re cían  en al anverso, fue adem ás el au to r de las prim eras 

m onedas de la R e p ú b lic a y  de las m ed allas de las ju ra s de las co n sti

tu c io n e s de 1823,1828 y 1833.

the sun w as the w ell-kno w n fru it-b e a rin g  Chilean palm  tree (Jubaea  

chilensis ),  a sp ecie s end em ic to the co u n try  th at w as w id e ly  d istrib- 

uted across the Coastal M o u n tain s from  Lim arí to C u rlc ó a t  th at time. 

This Symbol app eared  on the m edal over lin es th at fo resh a d o w ed  the 

roots th at e n circle  the w ord “ INDEPENDENCE,” w ith the e n g ra v e r’s 

in itia ls, F.V., and a c irc u la r in scrip tio n : THE INDEPENDENTLY 

CONSTITUTED GOVERNMENT OF CHILE, YEA R 1818. W ith in  the co n te xt 

of 1818, th is alleg o ry of freedom  d ep ictin g  a lib e rta ría n  sun Crossing 

over the A ndes can be e xp la in e d  in reference to the Lib eratin g Army.

On the reverse, the colum n m akes reference to the tree of 

lib e rty  and is topped w ith  a globe illu m in a te d  by a s ix-poin ted  star. 

It is sup p o rted  by tw o arm s th at reach o u t from  clo ud s on e ith e r 

side. The legend TOGETHER AND UNITED YOU W ILL BE HAPPY, invo kes 

the notion th at the new  go ve rn m e n t w o u ld  d e llve r w ell-being and 

h a p p in ess for its citize ns. B eginning w ith  In d epend en ce, the legends 

appeared  in Spanish, and Latín w as no lon ger used for in scrip tio n s. 

Francisco Borja Venegas, w hose in itia ls  app eared  on the obverse, 
created the m edal, along w ith  those th at com m em orated the 

co n stitu tio n s  of 1823,1828, and 1833.

The sym b ols th at w ere p resen t on co u n tle ss ob jects and flags 

gave evidence of the fo u n d ln g  re p u b lica n  p o litica l d isco u rse . One 

exam ple w as the in scrip tio n  on m edals and coins th at ackn ow ledg ed  

the search for the le g itim iza tio n  of the State.

Gold coins w ere the s lo w e st to ad o p t the re p u b lica n  iconog- 

raphy, One reason w as th a t Ig n acio  Fernánd ez A rrabal, the M aster 

Engraver of the Royal M lnt in Santiag o had fled to Lima, Perú. The 

lack of gold co in s m inted w ith  p a trio tic  sym b ols w as reflected  in 

one of G eneral San M a rtín ’s m issive s to the Suprem e D ire ctio n  of 

the C hilean G o ve rn m e nt on N ovem ber 8, 1817, w h ich  stated  the





Punzón
ll l  volí'án en c riip c ió n , diseño c la h o n id o  p a ra  rep resen ta r  

la  fuerza  te lú rica  del ndcúwiíc Estado.

Punch
The cruptiii(¡ volaino design, m adc to reprcsaU  the telluric forcc o fth e  ncu' SUile.

' '''V'CCion Casa de M oned.i di.' Santiago de Cf-nic



Punzón
P iinzóit p a ra  las acu ña ciones en o ro  con ¡a colum na de la  lib e rta d  y la  band era nacional, 

ob ra  del g ra b a d o r  fra n c is c o  B o rja  Kcnc^uis.

Punch
P unch jo r$ trik in }* }> o ld  coins w itli the colum n o j lib crty  

and the n a tio n a l flcig, w ork o j F ran cisco  B o rja  Kcjíc^íís.

Coleccion Casa rtc Moneda de Sani(,igo (1<‘ Chile



Legión de Mérito de Chile
La p rim e ra  condecoración  

n a cional, cread a p a ra  p re m ia r  

a los ciu d a d a n os de ¡a naciente  

repú b lica .

The Chilean Legión o fM erit
The f irs t  n a tio n a l decora don, 

created to re w a rd  f/ic citizens  

o¡ the ncii' rep u b lic . Gold.

Anonim ol Francia c 1 8181 Oro labrado  

y esm altado 1 2 ¿ »36  cm 1 Coieccion  

Museo H istonco Nacional i Cat 03 29836

Estos sím b o lo s p resen te s en un s in n ú m e ro  de ob jetos y b an 

d eras e vid e n ciaro n  el d iscu rso  p o lítico  fu n d a cio n a l rep ub lican o . Un 

ejem plo de ello fue la in scrip c ió n  en m ed allas y m onedas, dando 

cu e n ta de la b ú sq u ed a de la le g itim iza ció n  del nuevo Estado.

El m o ne tario  en oro fue más lento en la ad o p ció n  de una 

ico n o g ra fía  re p u b lica n a . Una de las razo n es fue la h u id a a Lim a del 

G rab ad or y T allado r M ayor de la Casa de M o neda de Santiago, Ignacio 

Fernánd ez A rrabal. La fa lta  de m onedas de oro a c u ñ a d a s con sím b o 

los p atrio s se vio re fle ja d a  en una m isiva  del general San M artín a la 

Suprem a D irección del Estado ch ilen o , de fech a 8 de noviem b re de 

1817, que d ecía  lo s ig u ien te : “E s ta b le c id o  el n u e v o  s e l lo  de las arm as  

de Chile  para la m o n e d a  de p lata q u e  se a cu ñ a  en esta capital,  y  c i r 

c u la n d o  en el a n t ig u o  y  N u e v o  M u n d o  c o m o  un s ig n o  s o le m n e  de la 

l ib e rt a d  de e s te  país, b a jo  la in f lu e n c ia  d e l  g o b i e r n o  patrio, d e s d e  el 

12 de fe b r e r o  del p r e s e n t e  año, es s o r p r e n d e n t e  v e r  e s t a m p a d o  en el 

m is m o  a ñ o  y  p o r  las m is m a s  m anos, el b u s t o  de d o n  F e r n a n d o  VII, de  
oro, c o m o  un m o n u m e n t o  de n u e s t ra  a n tig u a  servidumbre"^^.

Se debió e sp e ra r h asta 1818 para a c u ñ a r las d esead as m one

das de oro con los nuevos sím b o lo s patrios. Los m otivos elegidos 

p ara este c ircu la n te  e stu v ie ro n  en co n so n a n cia  con los usad os en 

las m onedas de p lata y, en e sp e cial, con la m ed alla  de la Jura de la 

In d e p e n d en cia, p ieza a c u ñ a d a  para la ce leb ració n  del 12 de feb rero 

de ese añ o^l La ico n o g ra fía  u tiliz a d a  en el an verso  de estas piezas 

fue un sol rad ian te  que nace de la c o rd ille ra  de los Andes, entre  dos 

vo lca n e s en e rup ció n, im agen ro d ead a de una co ro n a de laureles, 

s ím b olo que com enzó a u sarse en esta acu ñ ació n  y que se co n v e r

t iría  en una co n stan te  en la n u m ism á tica  n a cio n al. La co ro n a de 

laureles, fig u ra e m p lead a desde la a n tig ü e d a d  clá sica, re p re se n ta el

fo llo w in g  “ Given the e s t a b l is h m e n t  o f t h e  n e w s t a m p  o f t h e  Ch ilean  

co a t  o f a r m s  fo r  the s U ver c o in s  m in t e d  in this  ca p it a l  a n d  c i r c u la t in g  

in the Oíd a n d  N e w  W o rid s  as a s o le m n  s ig n  o f  this  c o u n t r y ’s f r e e d o m  

u n d e r t h e  in f lu e n c e  o f t h e  p a t r i o t ic  g o v e r n m e n t  fro m  F e b r u a r y i z  to 

the p re s e n t,  it is s u r p r is in g  to s e e  the b u s t  o f K i n g  F e r n a n d o  VII, w ho  

a p p e a r s a s  a m o n u m e n t  o f o u r  f o r m e r  s e rv it u d e ,  on g o l d  c o in s  o f t h e  

s a m e y e a r  a n d  s t r u c k  b y  the s a m e  h a n d s .”^̂

The d esired gold coins w ith  the new p a trio tic  sym b ols w ere 

not stru ck  un til 1818, how ever. The m otifs cho sen for th is coin w ere in 

line w ith those used on the s ilve r co in s and e sp e cia lly  w ith those of 

the m edal of the Oath of In d epend en ce, a piece stru ck for t h a t y e a r ’s 

Feb ruary 12 celebration.^^ The ico n o g rap h y used on the obverse 

of these pieces w as a rad ian t sun risin g  over the Andes M o u n tain s 

betw een tw o e ru p tin g  v o lca n o e s and su rro u n d e d  by a laurel w reath, 

a Symbol th at w as first used in th is m in tin g  and that w o u ld  becom e 

a co n sta n t in n a tio n al n u m ism atics. The laurel w reath figure has 
been em ployed since c la ss ic  a n tiq u ity  to rep rese n t tríu m p h and 

fam e b ecause its evergreen leaves im ply an in d e stru c tib le  victory. 

On the exergue, an A and a D, w hich syn th e size  the Latin exp re ssio n  

ANNO DOMINI, ;n the y e a r  o f o u r  Lord, and th e y e a r 1818, the yea r that 

na tio n al in d e p en d e n ce  w as declared.^*

The reverse ap p e ars w ith in  a lau rel w reath, the rad ian t star 

illu m in a tin g  a globe and the colum n (sym bol of the tree of liberty) 

w ith  tw o crossed  flags fo llo w in g  the h e rald ic sa lt ie r pattern. 

W hat is in te re stin g  ab o u t these pieces is that the new  n a tio n al flag, 

e stab lish e d  by O’H iggins appeared  for the first time, as w ell as the 

in c lu sió n  o fth e  c irc u la r m otto BY RIGHT OR BY MIGHT, the m int mark, 

valué, a s s a y is t ’s in itia ls, and the y ear it w as m inted.
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Un peso de Coquimbo
D ebido  a las ciijicuhdcics t/c 

transporte, se í íc i ím ó  esta pieza  co n  

ligeros cam bios con respecto a ¡a 

acuñación d é la  Casa ({eAJonc<la 

de Santiago.

One Coquimbo peso
D u e  to the d ijjic u lt ie s  oj 

(ra n sp o rta tio n , this p iece was 

m inted w ith m in a r changes iv ilh  

respecí to ib e  co ins stru ck  in  ihe 

S a ntia go A íin t . M in t e d  s ih c r.

1828 I La Serena i Plata acubada  

í.2,5 mmdediameüc 
CoiecriOn Banco Central de C  >'

triu n fo  y la fam a, y a  que el v e rd o r de las hojas en pe rp e tuo  im p lica 

una im p ereced e ra v icto ria . En el exergo, u n a A y u n a D , que s in te tiza n  

la e xp re sió n  la tin a  ANNO DOMINI en el  a ñ o  d e l  Señor,  y el año 1818, 

señ ala n d o  el año de la d eclaració n  de la In d e p e n d e n cia  N acionaP^

En tanto, en el reverso ap are cía, d en tro de una co ro n a de 

laureles, la e stre lla  rad ian te  ilu m in a n d o  un globo h e m isfé rico  y la 

co lu m n a (sím bolo del árbol de la lib ertad ) con dos band eras cru za 

das sig u ien d o  el patrón h e rá ld ico  en sotu e r.  Lo in te re san te  de estas 

p iezas es que a p a re cía  por p rim era vez el nuevo p ab ellón patrio  in s

tau rado por O’H iggins y la in c lu sió n  del lem a en form a circu la r con la 

in scrip ció n  POR LA RAZÓN O LA FUERZA, adem ás de la ceca, el valor, 

los d atos del e n s a y a d o ry  el año de acuñ ació n.

Esta ico n o g rafía  fue usad a con am p litu d  en docum entos, b an

deras y otro s ob jetos que m arcaron el ce re m o n ia l rep ub lican o . Uno de 

los más so b re sa lie n te s fue la Legión de M érito de Chile, e sta b le cid a  el

1 de ju n io  de 1817 en un d ecreto firm ado por B ernardo O’H iggins en el 
Palacio D ictato rial de Concepción. La prim era v e rsió n  de esta con d e 

coración fue a cu ñ a d a  en la Casa de M o n e d a’  ̂ p rod ucto de un trabajo  

orig in a l del ingeniero an d a lu z Juan A ntonio Arcos, qu ien a p a re n te 

m ente se in sp iró  en la Legión de H onor fra n ce sa  crea d a por Napoleón. 

En la legión ap a re ció  el escudo nacion al: “un p e q u e ñ o  e s c u d o  de  

e s m a lta d o  de azul, s o b r e  el cu a l resaltan  d o ra d a s  la co lu m n a  y  el 

g lo b o  de las a rm a s del estado; á s u  c o n t o r n o  se le e  LEGIÓN DE MÉRITO  

DE CHILE”^̂ . Las co n d eco ra cio n es que se rea lizaro n  poste rio rm e nte  

fu eron e lab o rad as en Francia, según el Libro de A ctas del Consejo 

de la Legión de 9 de feb rero de 1822. O’H iggins m andó a fa b rica r en 

Londres alg un o s m odelos, los que fu eron a c e p ta d o s’ ^

This ico n o g rap h y w as w id e ly  used on docum en ts, flags, and 

o th e ro b je c ts th a t  m arked th e re p u b lic a n  cerem onial. One of the m ost 

o u tsta n d in g  w as the C hilean Legión of M erit, e sta b lish e d  on ju n e  

1, 1817 in a decree signed by B ernardo O’H iggins in the D icta to ria l 

Palace of Concepción. The first ve rsió n  of th is m edal w as stru ck  in the 

N ational Mint^^ and w as an o rig inal w ork by the A n d alu sian  e n g in e e r 

ju a n  A ntonio Arcos, w ho w as a p p a re n tly  in flu e n ce d  by N ap o le o n ’s 

French Legión of Honor. The legend app eared  w ith  the n a tio n al 

em biem  “a s m a l le n a m e le d b lu e e m b ie m ,  upon w h ich g o ld e n  co lum ns  
and the g lobe o f  the arms o f  the State ; and its rim reads “CHILEAN  

LEGION O F M E R i r ’^^iater  m edals w ere m ade in France, a cco rd in g  to 

the Legión C o un cü ’s Book of M inu tes for Feb ruary 9,1822. O’H iggins 

had som e m odeis m ade in London, and they w ere accepted.^'

The lack of m eans of co m m u n icatio n , the long process of 

the W ar of In d ep end en ce, the in c ip ie n t re g io n a list  fed eralism , and 

the prob lem s of tra n sp o rtin g  m in e ra ls and cu rre n cy  itse lf m ade it 
n ecessary  for som e regio ns to strike  coins o u tsid e  the N ational M int 

in Santiago. Such w as the case of the región and city of Coquim bo, 

w hich had its ow n from  1827 to 1830. Am ong other reasons, it w as 

opened due to the en o rm o u s w e alth  of s ilv e r in the area and the 

d ifficu ltie s  in tra n sp o rtin g  m in e ra ls to the ca p ital and the M int. The 

design of its coinage co rre sp o n d s to the p revio u sly  m entioned one- 

peso coins, w ith  sm all d iffe re n ce s in the design of the die and the 

in c lu sió n  of the in scrip tio n  “ C o q u im b o ” in place of “S a n tiag o ” in the 

lo w e r part of the volcano.

In 1822, coins w ere aiso  stru ck  in the city of V ald ivia  to reac

tívate  com m erce, w hich had been se rio u sly  affected by the reg io n ’s
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Debido a la fa lta  de vías de co m u nicació n , al largo proceso de la 

G uerra de la In d e p e nd en cia, al in c ip ie n te  fed e ra lism o  re g io n a lista y  a 

los prob lem as de tra sla d o  de m inerales y del m ism o circu lan te , a lg u 

nas regiones d ebieron acuñ ar m onedas fu e ra  de la Casa de M oneda 

de Santiago. Fue el caso de la región de C o quim bo que, entre 1827 y 

1830, tuvo en esa ciudad una Casa de M oneda. Su ap e rtu ra  se debió, 

entre otras razones, a la enorm e riq u e za arg en tífe ra  de la zon a y a las 

d ificu lta d e s del tra n sp o rte  de m inerales hacia la capital. El d iseño de 

su a cu ñ ació n  corresp o n d e  a las m onedas de un peso y a  señ aladas, 

con pequ eñas d ife re n cia s en el d iseño del cuño y la in c lu sió n  de la 

in scrip ció n  “C o q u im b o ”, reem p lazan do la de “S a n t ia g o ” en la parte 

in fe rio r del volcán.

En 1822, en la ciudad de V aldivia  se acuñ aro n  piezas con el fin 

de rea ctiva r el com ercio seriam ente afectad o por la situ a ció n  de beli

cosid ad  im perante en la región. Estas m onedas, acuñ ad as a golpe de 

m artillo, rep rese n taro n  solo en su an verso la co lum n a de la libertad, 

pero con tres e stre lla s, sigu ien do el escudo d iseñad o por Ignacio de 

And ía y V a re la  en 1819. Este se puede ap re ciar en las prim eras banderas 

de la In d epend en cia, donde aparece la colum na, un ind ígena sentado 

sobre un caim án, que ap rie ta  con sus fauces a un león, flan qu ead o 

de tres e stre lla s  que sim b o lizan  a las tres p ro vin cia s que co n stitu ían  

Chile en aquel m om ento: Santiago, Coquim bo y Concepción.

O tros prob lem as afectaro n al m undo del d in e ro  circu la n te  

por a q u e llo s años. Por ejem plo, a p a rtir de 1818 y debido al retiro de 

los cu a rtillo s  que osten tab an sím b o lo s m onárquicos, el p rob lem a de 

la fa lta  de m oneda d iv is io n a ria  fue evidente. M aría Graham  e scrib ía  

en 1822 sobre esta fa le n cia  en la econo m ía chilena: “Los cu a rt i l lo s  no

b ellicose s itu a tio n . These one-sided ham m er-struck coins presented 

a colum n of lib e rty  w ith three stars, fo llo w in g  the e scu d o designed 
by Ignacio de A ndía y V arela in 1819. This design ap p e ars on the h rst 

flags of the Independ ence, w hich fea tu res a colum n, an in d ig e n o us 

man seated on a calm an w ith a lion in its jaw s, flanked by three stars 

that sym b olize the three p ro vince s Chile had at that tim e, Santiago, 

Coquim bo, and Concepción.

The p r o b ie m  o f  the lack  of  d iv is io n a l  c u r r e n c y  d u e  to the  

r e t i re m e n t  o f  the quarters, w h ich  c o n t a in e d  m o n a rc h ic a l  sym bols ,  

w as e v id e n t  a ft e r  1818. M aría  Graham w ro te  a b o u t  C h i le ’s e c o n o m ic  

fa ilure  in 1822 “ The q u a rte rs  are n ot  m in t e d  h e re  a n d  are so  s ca rce  

that I have o n iy  s een  th re e  s in c e  April. In co n s e q u e n c e ,  the sm a lle st  

co in  is the h a lf  p e s o  a n d  is w o rth  a p p r o x im a t e ly  th re e  a n d  a h a lf  

p e n n ie s,  an a m o u n t  which, g iv e n  the lo w  p r ic e  o f  b re a d  a n d  b e e fh e r e ,  

can feed a fa m ily/ ’^^The a b s e n c e  o f  this co in  m o t iv a t e d  the trem en-  

d o u s  c ir c u la t io n  o f  v o u c h e r s  fo r  m e r c h a n d is e  in reta i l  shops.

N e w  r e p u b l ic a n  q u a r te r s  w e re  n ot  s t r u c k  u n t i l  1832, but 

tw o in te re stin g  co n seq u en ces developed  in the m eantim e. In 1821, 

Dom ingo E yzagu irre  ob tained  p e rm issio n  to strike  copp e r coins 

in the Santiago M int for the e xc lu sive  use of paying the sa la rie s  of 

the lab o re rs w o rk in g  on the San Carlo s Canal that w ould  con ne ct 

the M aipo and M apocho Rivers. The canal had been u n d e rw ay  since 

the tim e of Carlo s III, for w hom  it w as nam ed. The w ages had to be 

paid for the w ork to co n tin u é, and there w as no d iv is io n a l currency, 

w hich had been retired b ecause of the im ages th at a llu d e d  to the 

im perial Spanish  coat of arm s. Therefore, th is coin w as stru ck  and 

w as know n as the San Carlos Canal coin ,  the M a ip o  q u a r t e r  or, m ore

Ocho reales
P o r Ui íl is td n c iíi y Id falla  

(le c ln  tilanli'. íc  a cu ñ a ron  

m onedas 01 Valdivia, 

m a n lc iu c n d o  el sim lyoío de 

¡a colum na de la libert<id e 

in clu yendo las in ic ia le s  V.A.

Eight reales
D a e to (he d ista ncc atul lack of 

cun-ency, coins  u r n ’ s tru ck  in  

V a ldivia  with ihe sym hol of (he 

colum n  0/ ¡ih e rly  a n d in clu d ed  

(he in ilia ls  V.A. A lin te d  silver.

1 'M ictiv ia l P la ta a c  (lacla 
• . mm (h> ílian u 'tic i fnih'.-.

{m onedas 1 y 2; coins i  ¿^2)

Un cuarto de real
Se esta d eno m ina ción

dehido a la n ecesid ad de fa c il it a r  

las transa cciones  y de e lim in a r  

los c u a rtillo s  con sello español.

A quarter real
A  JIPI»' (ju a rte r  u íis m in le d  to 

la c ilita te  tran sa ction s and  

elim ína te (he Spanish (¡uarters. 

A íin te d  silver.

1--I
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Un cuarto de real 
(Trucha del Maipoj
La truch a  preñ a d a  en las aguas  

del c a n a l y  el volcán en eru pción  

fu e ro n  los d iseños elegidos pa ra  

¡a p rim e ra  m oneda con e l lema  

R ep ú b lica  de C hile.

A quarterreal 
(TheMalpo trout)
The preg na n t trout in  thc waters  

o j thc ca n a l a nd the eru p tin g  

volcano w ere sciccted as the 

designs fo r  the J irs t  coin with  
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se a cu ñ a n  a q u í  y  s on  tan e s ca s o s  q u e  s o lo  he v is to  tres d e s d e  abril. 

En co n se c u e n c ia ,  se  p u e d e  d e c i r  q u e  la m o n e d a  de m e n o r  v a lo r  es 

el m edio , q u e  e q u iv a le  a p r o x im a d a m e n t e  a tres  y  m e d io  p e n iq u e s,  

s u m a  co n  la cual, d a do  el  b a jo  p r e c io  d e l  pan y  d e l  v a cu n o  aquí,  p u e d e  

c o m e r  una familia"^^. La a u se n cia  de esta m oneda m otivó la gran c ir

cu lac ió n  de vales por com pra de m ercad erías en tien d a s m inoristas.

Se tuvo que e sp e ra r h asta 1832 para a c u ñ a r nuevos cu a rtillo s  

rep u b lican o s, pero en el in te rta n to  esto tuvo a lg u n a s co n se cu e n cia s 

in te re san tes. Por ejem plo, en 1821, don Dom ingo Eyzaguirre  obtuvo 

un perm iso para se lla r m onedas de cobre en la m ism a Casa de M oneda 

de Santiago, pero d e stin a d a s e xclu siva m e n te  al pago de los sala rio s 

de los o b reros de la co n stru cció n  del canal San Carlos. Esta ob ra se 

estab a realizan d o  desde la ép o ca de Carlos III, de qu ien p rovino su 

nom bre, a fin de u n ir con un canal el río M aipo y el río M apocho. Para 

la co n tin u a ció n  de la obra se d eb ían pagar los jo rn a le s  y no se co n ta b a 

con m oneda d iv is io n a ria , la que se h a b ía retirad o porque ten ía  im á

genes a lu siv a s  al e scud o im perial español. Debido a e sta  s itu a ció n , se 

acuñ ó esta m oneda, que se d en om inó m o n e d a  del Canal San Carlos, 

el c u a rt i l lo  del M a ip o  o, más tra d icio n a lm e n te . Trucha d el  M a ipo.  Fue 

la prim era m oneda de cobre y la p rim e ra en usar la d en o m inació n 

R e p ú b lica  de Chile^^ El 31 de m arzo de 1821, Dom ingo Eyzaguirre 

e scrib ió  a José A ntonio R od ríguez s o lic ita n d o  al D irecto r Suprem o 

la a u to riza ció n  para e sta  a cu ñ a ció n  esp e cífica: “Las m o n e d a s  q u e  

in t e n t o  b a t ir  son  del ta m a ñ o  de una pe s e ta  y  de l  v a lo r  de un cu a rt i l lo  

de plata; su  lema p o r  un lado: ‘Canal de San B e rn a rd o  de M a ip o ’; en la 

c i r c u n f e r e n c i a y e n  el  c e n t ro  d e l  m is m o  lado, una c r u z  p e q u e ñ a ;  s o b r e  

las a g u a s d e l  río, q u e  e n c ie r r e n  una tru ch a p reñ a da , q u e  s im b o l ic e  la 

a b u n d a n c ia ;  p o r  el o tro  lado, en la c ir c u n fe r e n c ia ;  Vale un cuart il lo ;  

“A ño de 1821”; en el centro, la c o rd i l le ra  y  el volcán, o la in s c r ip c ió n  

q u e  S.E. tenga a bien, s i  es de su  a p r o b a c ió n  es te  ensayo"''”, o

tra d itio n a lly , the M a ip o  Trout. It w as the first co p p e r coin and the 

first in use w ith  the d e n o m in a tio n  R e p u b lic  of C hile.”  On M arch 

31, 1821, Dom ingo E yzag uirre  w ro te  to José A ntonio  R od ríguez 

re q u e s t in g t h a t th e  Suprem e D ire cto r a u t h o r iz e th is s p e c if ic  coinage 

“ The c o in s  that I in t e n d  to s t r ik e  a re  the s iz e  o f  a p e s e ta  a n d  the  

v a l u e o f a s i l v e r q u a r t e r .  T h e m o t t o  on o n e s i d e s a y s  ‘San B e rn a rd o  de  

M a ip o  Canal, ’ a n d  a lo n g  the c i r c u m f e r e n c e  a n d  in the c e n t e r  o f  the  

s a m e  side, a s m a ll  cr o s s  a b o v e  the v\/aters o f  the r iv e r  that in c l u d e  a 

p r e g n a n t  t ro u t  that s y m b o l iz e s  a b u n d a n c e .  On the o t h e r  side, a lo n g  

the c i r c u m fe r e n c e :  Valué o n e  q u a rte r;  “ Year 1 8 2 1 ” in the center,  the  

m o u n t a in s  a n d  the volcano, o r  the in s c r ip t io n  that H is  E x c e l le n c y  

p refers, i f  the a s s a y  m e e t s  w it h  h is  a p p r o v a l.”‘'° o
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1834-1895 DESARROLLO EN EL DISEÑO 
DE LOS BILLETES EN CHILE

De los bancos privados a las emisiones fiscales



En 1729, B e n ja m ín  F ra n k lin  p u blicó  Una h u m ild e  in d a g a ció n  en la 

n a tu ra le za  y  n e c e s id a d  de una div is a de p a p e F ,  uno de los prim eros 

e scrito s sobre el d inero e xp resado en papel m oneda. Esta form a de 

d inero nació com o un su ced án eo de excepció n del dinero m etálico, 

co n sid e rad o  el ve rd ad ero  dinero, aso ciad o  a un valo r m aterial y, 

por e xtensión, sim bólico. Franklin no solo fue uno de los prim eros 

en im p rim ir dinero en form a m asiva en el estado de Pennsylvania, 

tam b ién representó la im agen p arad ig m ática  del hom bre ilu strad o 
que m iraba a su siglo con un e sp íritu  m oderno y revo lucio n a rio . Las 

prim eras e m isio n es de b ille te s no e stu viero n  aso ciad as al poder del 

Estado, com o es el caso de las m onedas, sino a p articu lares, en esp e 

cial a los bancos. Es una de las razones de por qué a estas e m ision es 

se las com enzó a d en o m in ar con el térm in o bil le te s  de banco, cuya 

d efin ic ió n  central es; “p a p e l  d e  los q u e  im p r im e  y  p o n e  en c irc u la c ió n  

un b a n c o  oficial, q u e  se util iza  c o m o  d in e r o ’"' .̂

A d ife re n cia  del d esarro llo  tecn o ló g ico  en el ám bito de las 

m onedas, el d e sa rro llo  del papel m oneda fue más lento, debido a que 

el d e scu b rim ie n to  y la e lab o ració n tecn o ló g ica  de su soporte fueron 

más tardío s. Fue en China, a partir del siglo Vil, donde hubo n o ticias 

del papel m oneda. K ublai Kan, el ú ltim o Kan m ongol, fu n d ad o r de la 

d in a stía  Yuan en China, ordenó, en el año 1273, la em isión de b illetes 

p ara las tra n sa ccio n e s com erciales''^ No obstante, fue en Europa en 

donde se puso en c ircu la c ió n  el prim er b illete  de banco. En 1661, el 

Banco de Estocolm o em itió un b illete  de em erg encia para su p lir  la 

escasez de m onedas de p lata“ . A d ife re n cia  de las m onedas, m uchos 

e je m p la re s del papel m oneda no han podido llegar hasta n u estros 

d ías por m otivos de conservación''^

Los prim ero s b ille te s co n sistía n  en im presos sobre papel 

b lanco con tin ta  negra, cuyo texto, d om inand o la su pe rficie  total, 

d aba cu e n ta de su d en om inación, in stitu c ió n  em isora, fecha y lugar 

de em isión. El d iseñ o  ornam ental, con rep re se n tacio n e s de colum nas 

c lá sicas o líneas o n d u la n tes, e stab a re strin gid o  solam ente a p eque

ñas áreas en uno de sus bordes. Estos e lab orad os d iseño s o rn a m e n ta 

les se tra n sfo rm arían  d esp u és en un im portan te facto r de protección

In  1729, B e n ja m ín  F ra n k lin  pu blish ed  A M o d e s t  E n q u iry  into  the  

N ature a n d  N e c e s s it y o f  a Paper Cu rrency,'•^on eo ftheñ rstp u bW catlon s  

on m oney expressed  as paper currency. This form of m oney began as 

an e xcep tio n a l su b stitu te  for m etallic money, w hich w as con sidered  

the true m oney associated  w ith a m aterial valué, and by extensión, 

w as sym bolic. Franklin w as not on iy one of the first to print m oney 

m assively  in Pennsylvania, he aiso represented  the parad igm atic 
im age of the e n lighten ed  man w ho looked upon his ce n tu ry  w ith 

a m odern and re v o lu tio n a ry  spirit. The first bankn otes issued w ere 

not associated  w ith the p o w e ro f the State, as w as the case w ith coins, 

but rather w ith prívate in d iv id u á is  or o rg an izations, p a rticu la rly  

banks. This is one of the reasons w hy these issu e s carne to be called 

ba n kn o te s,  w hose central d efin itio n  is “p a p e r p r i n t e d a n d  p la c e d  into  

c irc u la t io n  b y a n  o ffíc ia l  b a n k a n d  that is u se d  as m o n ey.’"'̂

U nlike the tech n o lo g ical ad van ces m ade in the area of coins, 

the d evelop m en t of paper m oney w as s lo w e r because the d isco very 

of and the tech n o lo g ical asp e cts of its m an u factu re  cam e later. 

The first know n use of paper m oney w as in 7th ce n tu ry  China, w hen 

Kublai Khan, the last Khagan of the M ongol Em pire and fo u n d e r of 

C hina’s Yuan Dynasty, ordered the issue of paper m oney in 1273 for 

com m ercial transactions.''^ H ow ever, it w as Europe that placed the 

first banknote into general circu latio n . In 1661, the Bank of Stockholm  

issued an em ergency note to com pénsate for the scarcity  of silver 

coins.'’'' Unlike coins, few exam ples of paper m oney have reached our 

tim es due to co n servatio n  problems.''®

The first bankn otes w ere printed on w h ite  paper w ith  black 

ink; the text dom inated the e ntire  su rface and ind icated  the denom i- 

nation, issu in g  in stitu tio n , and date and place of issuance. The 

o rnam ental design, w hich included  re p re se n ta tio n s of cla ssica l 

colum ns or u n d u la tin g  lines, w as restricted  to sm all areas on one 

of its edges. Those elab orated  ornam ental designs later becam e an 

Im p o rtant factor in pro te cting  the b ankn otes ag a in st co u n te rfe it. 

The in cre a sin g ly  fre q u e n t issuance  of paper b ankn otes allow ed  

m ore fle x ib ility  in ren o vatin g  the cu rre n cy  in c ircu la tio n  by g rad ually

Billete de un peso
i ' l  Ih t tiio  (leí l\yh fc  (Oí>u’n:() a 
cn i:l/r hilicícs ti p u rlir  de ¡87'i, 

los (¡líc fueron rculizados  on ¡u 

/l<)i0í7C(ni lUink Note Com pany  

i*M Nuevu )orh.

The one-peso banknote
In iH j'i.  the H unco del P o b n  

¡>eii<in lo  issue hiinknotes  

jyfin tcd u( the A m e rica n  lUinh  

Note C om jxtny in New Yorh.
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Assignat de cincuenta libras
F u e en F ra n c ia  donde el hillete  

in c o rp o ró  la sim h olog ia  de 

c a rá c te r nacional.

Fifty-pound assignat
In  F ra n c e  this baní^note 

in c o rp o ra lc d  the sym bolism  

o f  the n a tio n a l charucter.

Francia,. "
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de los b ille te s ante fa ls ifica cio n e s. La em isión cada vez más m asiva de 

b ille te s p o sib ilitó  una ren ovació n y fle x ib iliza ció n  en la c ircu la ció n  

de dinero, ree m p la zan d o  g rad u a lm e n te  a las m onedas en el siglo XIX, 

las que, a e s a fe c f ia , eran acu n ad as en m ate riale s nobles, com o el oro 

y la plata, para las d en o m in acio n e s m ayores, y otro s m etales para la 

c ircu la c ió n  de m oneda fra ccio n a ria  o de bajo valor.

Por lo general, estas e m isio n es de papel m oneda estab an refe

ridas a los bancos de com pañ ías privadas, pero ya en los in ic io s del 

siglo XVIII fu n cio n aro n  b ancos con a u to riza ció n  e sp e cial del Estado, 

e sp e cífica m e n te  de las m o n a rq u ías im perantes. Es el caso del Bank  

o f  E n gla n d y, p o steriorm ente, en Francia, el B a n q u e  Générale,  que se 

in stitu y ó  con a u to riza ció n  de Luis XIV y cuya final i dad fue la de reu n ir 

y a d m in istra r fondos de la d eu d a pública''^.

Fue en Francia donde el papel m oneda, en su form a de billete, 

tuvo u na co n n o tació n  de ca rácte r n acion al. Esto se vio refle jado en 

la R evo lución F rancesa con la creació n del assignat''^, un b illete  de 
banco que tuvo una p ro fu sa e m isión an tes de 1796''®.

Este nuevo m edio m onetario  p erm itió  que tod a la pob lación 

e fe ctu ara  tra n sa ccio n e s m ed ian te un siste m a de em isión más eco

nóm ico que la a cuñ ació n  de m onedas, ten ien d o  el docum en to un 

respald o m etálico. El resp ald o  en oro del papel m oneda p o sib ilitó  su 

c ircu la ció n  m asiva y, con el co rrer de los años, se ganó la co n fian za 

del p ú b lico  y se co n so lid ó  com o m edio de pago, no o b ligand o al o rga

nism o em isor a cam b iar su valo r por oro o plata^®.

E n ch ile , el b illete  de banco tuvo un d esarro llo  h istó rico  sim ilar 

al de los b ille te s b ancario s en otros países del co n tin en te  am ericano y 

del m undo. La in flu e n cia  de in stitu cio n e s em isoras e uropeas y no rte

am e rica n a s en este ám bito fue e vidente desde la m itad del siglo XIX,

rep la cin g  the ig th  ce n tu ry  coins that, un til th at time, had been stru ck 

in noble m ate ria ls such as gold and s ilv e r for the larger denom i- 

n a tio n s and o th e r m etáis for fra ctio n a l cu rre n cy  of le sse r valué.

The issue of paper m oney w as u su a lly  referred to the banks 

of prívate com panies, but by the early  i8 th  ce n tu ry  som e banks w ere 

op e ra tin g  w ith  sp ecial a u th o riza tio n  from  the State, s p e cific a lly  of 

the d o m in atin g  m onarch ies. This w as the case of the Bank of England 

and later, the B a n qu e  G én éra le  in France, w/hich w as a u th o rize d  by 

Louis XIV to g ather and m anage t h e f u n d s o f t h e p u b lic  debt.''^

It w as in France that paper m oney in the form  of bankn otes 

took on a co n n o tatio n  of n a tio n al character. This is reflected d urin g 

the French R evo lution w ith the crea tio n  of the a s s i g n a t "  a b anknote 

that w as p ro fu se ly  issued p rio r to 1796.''®

This new m onetary m édium  ce rta in ly  a llo w ed  the entire  popu- 

lation to co n d u ct tra n sa ctio n s  thro ug h a m ore cost-effective system  

than m inting coins by using d o cu m en ts that w ere backed by m etal. 

Backing paper cu rre n cy  w ith  gold m ade m assive c ircu la tio n  pos- 

sible. The paper b ankn otes e ve n tu a lly  gained the con fid en ce of the 

pu blic  and w ere ackn o w le d g e d  as the m édium  of paym ent w ith o u t 

o b lig a tin g  the issu e r to exchange it for ¡ts valu é  in gold or silver.''’

The h istorie  d eve lo p m en t of C hilean b ankn otes w as s im ila r 

to th at of b an kn o tes i n o th e r Sp anish  A m erican c o u n trie s  and aro u nd  

the w orid. The in flu e n ce  of European and North A m erican issu in g  

in s titu tio n s  w as ap p a re n t from  the m id -ig th  century, w h ich  w as 

reflected  in the fo rm a lity  and form ats, as w ell as in the ico n o g rap h y  

and v ig n e tte s that w ere used on the banknotes.

As of the second half of the ig th  century, Chile w as charac- 

terized in fin a n cia l term s by the Progressive in co rp o ra tio n  of the



Billete de diez pesos
Los m otivos elegidos íín lu in  citcntd dt' la actn id u d  c o m crcid l ilc  los bancos í j í t c  em itían  stis p ro p io s  h illclcs.

Ten-peso banknote
¡he  niolíís scicetcd  (/( /jijou'/t’í/t’c íhc com m cveial <¡cí¡vity o¡ íhc h<¡nhs that issactl íhcir  own banhnotcs.

_



Billete de diez pesos
E l  m otivo c e n tra l era  un 

graba<io (jue, en m uchos casos, 

poseía  la  im prenta, en este 

caso, la A m e rica n  B a n k Note  

C om pany. La d e cora ción  del 

cam po de! billete, conocido  

c o m o g u illo ch es, represen taba el 

estilo  im peran te en la  segunda  

m ita d  d e l s ig lo  X IX .

Ten-peso bani<note
The eng ra ved c e n tra l m o t if  was 

often the p ro p e rty  o f  the press, 

in  this case, the A m e ric a n  B a nk  

N ote C om pan y. The decora tion  

on the b a n k n o te ’s jie ld , know n  

as g u illo ch e, represented the 

p red o m in a n t style d u rin g  the 

second h a lf  o f  the ig t h  century. 

Banco del Nuble 11891 

Coleccion Banco Central de Chile

lo que se reflejó tanto en lo form al, en cuan to a los form ato s usados 

p ara los billetes, com o en la ico n o g rafía  y v iñ e tas em pleadas.

Desde la se g u n d a m itad del sig lo  XIX, Chile se ca racte rizó , en 

térm in os fin a n cie ro s, por la in co rp o ra ció n  pro g re siva  de la econo m ía 

n a cion al a los m ercados in te rn a cio n a le s  y la rea d e cu ació n  del s is 

tem a m onetario interno, lo que d eterm inó que, en 1898, el país ingre

sara al régim en de papel m oneda de ca rácte r e stataP “.

El siste m a de im p re sió n de los b ille te s u tiliza d o  desde sus 

in ic io s y h asta la actu alid a d  ha sido com plejo, com o tam bién lo han 

sido el uso y co lo r de tintas, el d iseñ o  y la o rnam e ntació n. La a p li

cación de com plejas técn icas a rt íst ic a s  en su factu ra, com o la ta lla  

d ulce — tam bién llam ada tail le  d o u c e  o in t a g l io —  en la im presión de 

b ille te s desde el siglo XIX, la in co rp o ra ció n  de d iseño s orn a m e n tale s 

d en so s en todo el plano v isu a l del b illete, adem ás del uso reiterad o 

de sim b o lo g ías y a le g o rías p ro v e n ie n te s de la m ito lo g ía  c lá s ic a y  del 

arte o ccid e n tal en general, han con form ado una com posició n p lás

tica  cuyo v a lo r ha rad icad o en el cu m p lim ie n to  de dos fu n cio n e s e le 

m entales: la p rim era de ellas, de p e rm itir su id e n tifica ció n  a través de 

su num eración, el nom bre del banco, el país, su v a lo r y la valid e z de 

sus firm as; la segunda, que fue co b ran do m ayor im p o rta n cia  con el 

paso de los años, la de e v ita r su fa ls ifica ció n . Es por esta ú ltim a razón 

que, desde m uy tem prano, en el d iseño del b illete  se com enzaron a 

in c lu ir  v iñ e tas y o rn a m e n tacio n e s densas, llam adas g u i l lo c h e s  o gui-  

llogues,  se agregó u na d iversid a d  de d iseñ o s a rtístic o s  y la ap licació n  

de d ife re n te s tip o s de le tras y núm eros, todo lo cual se com b inó con 

el uso de papeles y t in ta  de seguridad . Estas m edidas a d o p tad as por 

las casas im p re so ras en todos los países han sido co n d icio n e s sin e

natio nal econom y into In te rn a tio n a l m arkets and the re a d a p tatio n  

of the in fe rn al m onetary system , w hich led the co u n try  to e nter the 

regim en of state-issued  paper cu rre n cy  in 1898.

The system  used for p rin tin g  banknotes, alo ng w ith the use 

and color of the inks, the design, and the o rnam e ntatio n, have a lw ays 

been com plex, and the a p p lica tio n  of com plex a rtistic  p rin tin g  tech- 

n iques, such as the taille d o u c e  or in tagl io ,  have been used since the 

ig th  century. The in co rpo ra tio n  of dense o rnam ental d esig n s on the 

e ntire  face of the b ankn otes and the reiterated  use of sym b ols and 

alle g o rie s from  c la ssic  m ythology and w e stern art in g eneral have 

shaped an a rtistic  co m p o sitio n  w hose valu é  stem s from  the com- 

pliance w ith tw o b asic fu n ctio n s. The first w as to add id en tify in g  

e lem ents such as num eration , the ñam e of the bank, the country, 

its valué, and the v a lid ity  of its sig n atu re s; the second, w hich has 

becom e in cre a sin g ly  im p o rtan t over tim e, w as to im pede counter- 

feiting. Therefore the d esig ns used on b ankn otes began to include 

v ig n e tte s and d ense o rn a m e n tatio n  called  g u i l lo c h e  early on and 

added a d ive rsity  of a rtistic  e lem ents and d iffe re n t types of letters 

and num bers, com bined w ith  the use of safety papers and inks. 

These m easures have been adopted by m ints around the w orid  and 

as such have prevented or decreased  the p o ssib ility  of m assive 

co u n te rfe itin g  of paper cu rre n cy.”

The first  b ankn otes printed  in G reat B ritain and the United 

States d u rin g  the i? t h  ce n tu ry  used a system  that em ployed copper 

p la te sth a tw e re  inked in b la ck a n d  a p p lie d to w h  i te paper. This system  

changed in the i9 th  ce n tu ry  as a m eans of p reventing co u n te rfe itin g  

and im p ro ving quality, w hich e stim u la te d  the d eve lo p m en t of tech-
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Billete de un peso
L a s em ision es de este banco se c a ra c te riza ro n  p o r  s e r verticales.

One-peso banknote
The b a n b n o te sfro m  this b ank w ere n n u s a lfo r  b eing vertical. 

Banco de Santiago 118861 C olección Banco Central de Chile



qua non,  que han e vitado o d ism in uid o  la p o sib ilid ad  de una fa ls if ic a 

ción m a siv a d e  b ille te s” .

En térm in os de la técn ica  de im presión, en los p rim eros b ille 
tes de banco em itid os d uran te el siglo XVII en Gran B re ta ñ a y  Estados 

U nidos se recu rrió  al siste m a que u tiliza b a  p lan chas de cobre, las 

cuales, e n tin ta d a s en negro, se ap licab an  sobre papel de color 

blanco. Este sistem a se cam bió en el siglo XIX para e vita r fa ls if ic a c io 

nes y m ejorar su p resen tación , ap lican d o  la im presión con p lan chas 

de acero y pe rfe ccio n an d o  las m áq u inas de im presión. Este cam bio a 

p lan ch as más resiste n tes y sistem as de im presión más au tom áticos 

p o sib ilitó  la im presión m asiva de billetes, com o tam b ién la inclu sió n 

de d iseño s orn a m e n tale s con trazos m uy finos. Un ejem plo de ello 

fue el caso de los d iseño s de v iñ e tas que rodean el b ille te ” .

l a A m e r ic a n  Bank N ote  C om pany p u blicó  en sus catálog os una 

gran cantidad  de v iñ e ta s de va ria d a  índole, com o las de los presid en te s 

de Estados Unidos, tem as m arítim os y ferro viario s, d etalle s o rn a m e n 

tales, tem as de la v id a dom éstica, anim ales, aves, a leg orías sobre el 

com ercio y la in d u stria , y la in c lu sió n  de pe rso n aje s h is tó ric o s ” .

En el ám bito de los form ato s y la orn a m e n tació n  de los b ille 

tes de bancos p rivad os e stab le cid o s en Chile d u ran te el siglo XIX, 

se ha podido co n sta ta r que los p ro p ietario s de las e n tidades ban- 

ca ria s e nviab an a d ise ñ a r e im prim ir sus b ille te s a Estados Unidos 

e In g laterra. La elección de los d iseño s se rea lizab a m ediante la 

c o n su lta  de ca tálogos que co n te nían v iñ e tas y g u il lo ch e s ,  adem ás 

de d iferen te s tip o s de letras. Con esta elección de elem entos, d ise ñ a 

dores y g rab ad ores en N ueva York o Londres com p on ían b ille te s que 

id en tificab an  al m andante, pero m antenían una lín ea de d iseño que 

los ase m e jab a a otro s b ille te s que, en ese m om ento, circu lab an  en el 

m undo y que ten ían los m ism os elem ento s d ecorativos.

nology for m ech an ically  p rln tin g  w ith steel plates and perfectin g  

or im pro ving the p rln tin g  presses. This sw itch to m ore re sista n t 

p lates and m ore au to m atic p rinting  system s m ade it p ossible  to print 

b ankn otes m assively and to in clu d e  ornam ental d esig ns w ith very 

fine Unes, such as those found in in tricate  v ig n e tte s.”

The A m erican Bank Note Com pany p ub lish ed  a large num ber 

and asso rtm en t of v ig n e tte s in its catalogs, such as the p resid en ts of 

the United States, m aritim e and railroad them es, o rnam ental d etails, 

dom estic scenes, an im als, birds, com m ercial and in d u stria l allego- 

ries, and historie  fig u re s.”

The form ats and orn a m e n tatio n  found on p rívate bankn otes 

used in Chile d urin g  the ig th  ce n tu ry  show  that the ow n ers of the 

b anking in stitu tio n s  had th eir bankn otes designed and printed in the 

United States o rE n g lan d . D esigns w e re ch o se n  by Consulting catalogs 

that co n tained  vig nettes, g u il lo ch e s ,  and d iffe re n t types of lettering. 

D esigners and e ng ravers in New York or London used a selection of 

e lem ents to com pose bankn otes th at id en tified  the subject, but that 

also m aintain ed  a Une of design that w as s im ila r to the b anknotes 

th at w ere in c ircu la tio n  around  the w orid at the tim e b ecause they 

used the sam e d eco rative  elem ents.

The b ankn otes issued  by prívate banks in Chile em ployed 

a h o rizo n tal form at of co n ven tio n al size w ith  obverse and reverse. 

The d im e n sio n s w ere v a ria b le  and ranged from  14 x 7 and 20 x 10 

centim eters. There is on ly one know n varian ce  from the horizo ntal 

fo rm a t— a ve rtical banknote printed by the Am erican Bank Note 

Com pany in New York and issued by the Banco de Santiago in 1898.

M a jo rte ch n o lo g ica l changes in the m ethods used for p rinting  

bankn otes also took place d u rin g  the ig th  ce n tu ry  as a resu lt of the 

in d u stria l revolution . The sh ift from  the m anual p rin tin g  press to the
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Vale de cuatro reales
D e b id o  a la  fa lta  de c irculante, 

e l G o b ie rn o  P ro v in c ia l de 

V a ldivia  a u to riz ó  la  em isión  

de vales a l p orta d or.

Four-real bearer voucher
D u e  to the la ck  o f  m oney in  

c irc u la tio n , the P ro v in c ia l 

G overnm ent o f  V a ldivia  

a u th o rize d  the issue o f  

b e a re r vouchers.

intendencia de Valdivia 11840 

Colección BancoCentral deChrIe

Vale de ocho reales
La em isión  se ha cía  de curso lega l 

en la  m ed ida cjue in c lu y e ra  f irm a  

y  sellos, com o el escudo n a cio n a l 

y  los sim b olos del com ercio.

Eight real bearer voucher
These b e a re r vouchers were 

issu ed as le g a l tender as they 

in c o rp o ra te d  s ig n a tu res  and  

seáis, such as the n a tio n a l 

em blem  a n d  the sym bols  

o f  com m erce. 

intendencia de Valdivia 11840 

Colección Banco Central de Chile 

(p á g in a  sig u iente; next page)

Los b ille te s de los bancos p rivad o s en Chile sig u ie ro n  un fo r

m ato h o rizo n tal de un tam año co n ven cio n al, con un an verso  y un 

reverso. Las d im e n sio n es fueron v ariab le s, m idiend o a lg u n o s de ellos 

entre 14 x 7 y 20 x 10 ce ntím e tro s. Se conoce solo u na varie d a d  al fo r

m ato h o rizo n tal, que fue el b ille te  de form ato ve rtical em itido por el 

Banco de Santiago en el año 1886, im preso por \a A m e rica n  B ank N ote  

C o m p a n y  en  Nueva York.

Como reflejo de la R evo lución In d u stria l, en el siglo XIX se 

pro d uje ro n  los m ayores cam b ios tecn o ló g ico s en la im presión de 

b illetes. Fue el paso de la pren sa m anual a la pren sa a vap o r y de esta 

a la pren sa a u to m á tica  de gran ve lo cid ad  lo que p erm itió  la im pre

sión m asiva de b ille te s y, por lo tanto, su bajo costo de prod ucción.

C o n so lid ad a la In d e p e n d e n cia  de Chile d esp u és de 1817 y en la 

eta pa fu n d a cio n a l de la nación, ju n to  con el d in e ro  m etálico  de nuevo 

cuño rep u b lican o  c ircu la ro n  d iferen te s d o cum en to s que se pueden 

ase m e ja r a papel m oneda de em ergencia, em itid o s por el Estado o 

por casas m ercan tiles. H asta 1829 c ircu la ro n  en el país los p ap e lo tes ,  

llam ado s a sí por su gran tam año, e m itid o s por la T esorería General 

con el sello  de la Caja de A m o rtización. Esta c ircu la ció n  se p rod ujo a 

ca u sa de la débil s itu a ció n  eco nó m ica del Estado y fu n cio n aro n  com o 

pagarés al p o rta d o r” .

No solam ente en la ca p ital c ircu ló  este tipo de docum en tos 

ca m b iarlos; deb id o a la fa lta  de circu lan te , casas co m e rcia le s y m er

ca n tile s e m itieron papel m oneda en otras regiones. Es el caso de la 

Región de Coquim bo, la que se vio o b lig a d a no solo a e m itir d o cu 

m entos, sino a a c u ñ a r u na m oneda de c ircu la c ió n  especial. V aldivia  

tam poco fue la e xcepció n, y a  que en 1840 se acep taro n  las e m isio 

nes de vale s o b ille te s p agaderos al portador, g aran tiza d o s por la

steam  press and then to the h igh-velocity  au to m a tic  press allow ed  

the m ass p rin tin g  of b ankn otes at lo w e r cost.

Once C hilean In de p e n d en ce  w as d e fin itiv e ly  e stab lish e d  

after 1817 and the fo u n d atio n al stage of the nation w as underw ay, 

a num ber of d o cu m en ts resem b ling em ergency paper m oney w ere 

issued by the State or m ercan tile  e sta b lish m e n ts c ircu late d  in 

ad d itio n  to the fre sh iy  m inted m etal coins of the new  rep u b lic. Until 

1829 large paper d o cu m en ts know n as p a p e lo t e s  w ere issued by the 

G eneral Treasury w ith  the seal of the C learing H ouse and circu lated  

th ro ug h o u t the co u n try  as a prod uct of the State’s w eak econo m ic 

s itu a tio n  and acted as b earer pro m isso ry  n o te s."

This type of exchange d o cu m en t not o n iy  c ircu late d  in the 

capital, but due to the lack of currency, com m ercial e sta b lish m e n ts 

issued paper cu rre n cy  in other reg io ns as w ell. This w as the case in 

the C o quim bo Región, w hich w as not o n iy  o b lig ated  to issue d o cu 

m ents, but aiso to m int a coin of specia l c ircu la tio n . Ñor w as V ald iv ia  

an e xcep tio n, w here b earer v o u ch e rs or pro m isso ry  notes backed 

by the U nited T reasury and C ustom s of V ald ivia  w ere issued in 1840. 

These notes co n sisted  of a piece of p aper printed w ith seáis, the date 

of issuance, and the am ou nt they represented . The seáis included  

the new n a tio n al em blem  w ith  the sym b ols of the caduceus, anchor, 

co rn u co p ia  and m erch an d ise  th at a llud e d  to com m erce, e sp e cia lly  

to the sh ip p in g  ind ustry, a lth o u g h  by this date, the g o vern m ent had 

alre ad y  p ro h ib ite d  these issu e s and declarated  them  ille g a l.^ O n e  

región of the country, how ever, w as forced to m int its ow n coinag e 

for p o litica l reasons. The city of C opiapó issued coins d u rin g  the 

re vo lutio n  led by Pedro León G allo in 1859 and again in 1865, w hen 

the Spanish fleet blocked the port of Caldera d u rin g  Perú and C h ile ’s
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Un peso
E m is ió n  con el escudo n a cio n a l 

y  a cu ñ a do en C o p ia p ó  debido a l 

m ovim iento re v o lu cio n a rio  de 

P edro León G allo.

One peso
Issu ed  with the n a tio n a l 

em blem  a n d  m inted in C o p ia p ó  

due to the P edro León G a llo  

re v o lu tio n a ry  movement. 

H a m m e r-s tru ck  m inted s ilver. 

18591 Anónim o I Copiapó  

Plata acuñada a golpe de martillo  

37 mm de diám etro | Colección Banco 

Central de Chile

T esorería y A duana U nidas de V aldivia. Estos b ille te s co n sistie ro n  en 

un trozo de papel con sellos, fech a de e m isión y la ca n tid a d  que rep re 

sen taban. En los sello s figu raban el nuevo e scud o n a cion al con los 

sím b o lo s del caduceo, el an cla, la c o rn u c o p ia y  m ercan cías, haciendo 

una a lu sió n  al com ercio, en e sp e cia l al naviero. No ob stante, para esa 

fecha el gob iern o ya h a b ía  p ro h ib id o  estas e m isio n es por ser ilega- 

le s“ . A pesar de ello  y por razon es de ca rácte r político , u na región 

del país debió a c u ñ a r m oneda propia. La ciu d ad  de Copiapó, en 1859, 

e m itió  m onedas en el co n te xto  de la revo lu ció n  de Pedro León Gallo, 

y tam b ién en 1865, deb id o al b lo q u eo  del p uerto de C aldera por parte 

de la e scu a d ra  e sp añola, en el co n flicto  que Perú y Chile v iv ie ro n  con 

España en esa época. Los sím b o lo s usad os fueron m uy sim ples; solo 

se u tilizó  la im agen del e scud o nacion al.

En 1849, A ntonio  A rcos re cib ió  la a u to riza ció n  para el fu n c io 

n am iento de un banco de su p ropied ad, el Banco de Chile de Arcos y 

Cía., que fue el prim e r banco p rivad o en el país. Adem ás de esta a u to 

rizació n , se le otorgó la fa cu lta d  p ara e m itir b ille te s  co n v e rtib le s  

en m etálico.

Un par de años d espués, el 9 de enero de 1851, se prom ulgó la 

ley que in tro d ujo  el siste m a d ecim al en la e stru ctu ra  m onetaria  ch i

lena, lo que fa cilitó  el intercam b io com ercial. Esto determ inó que el

23 de ju lio  de 1860 el gobierno prom ulgara la Ley de Bancos, que perm i

tió la in stala ció n  y el e je rcicio  de bancos privad os y autorizó, a su vez, 

la em isión de b illetes propios. Como co n secu e n cia  de esta m edida, 

a p artir de 1865 se fu nd aron num erosos bancos privados, cuyos 

d ueños fueron terra te nie ntes, d ueños de m inas o e m p resarios que 

se ded icaban a a ctiv id ad e s econó m icas d iversas. La d en om inación de 

estos bancos se orientó hacia activ id ad e s generales, com o el Banco 

G aran tizado r de Valores, el Banco N acional de Chile en Valparaíso, el 

Banco de la A lian za de Santiago y el Banco de A horros y Préstam os en 

Santiago. Otros ind icab an el nom bre de la ciudad o región, com o el 

Banco de Santiago, el Banco de V alparaíso, el Banco de San Fernando, 

el Banco del Nuble, cuya sede e stab a en la ciudad de Chillán, el Banco 

de Rere, en la localidad del m ism o nom bre, o el Banco Concepción.

co n flict w ith  Spain at that tim e. The sym b ols used w ere ve ry  sim ple: 

on iy the im age of the n a tio n al em blem  appeared.

In 1849, A ntonio Arcos received a u th o riza tio n  to e sta b lish  his 

ow n bank, the B anco de Chile  de A rco s  y  Cía., the c o u n try ’s first  p rí

vate bank, alo ng w ith  the a u th o rity  to issu e  b an k n o tes e xch an g e ab le  

for m etal.

On ja n u a ry  9, 1851, a law  w as enacted th a t in tro d uced  the 

d ecim al system  into the C hilean m o n e ta ry  system , w hich fa cilita te d  

com m ercial exchange. As a resu lt, on July 23, 1860 the gove rn m e n t 

prom ulgated  the B anking Law, w h ich  allo w ed  the in sta lla tio n  and 

op eratio n of p rívate banks and aiso  a u th o rize d  the issu a n ce  of th e ir 

ow n b ankn otes. As a con seq u en ce, m any p rívate banks w ere found ed  

by large la n d h o ld ers, m ine ow n ers, and e n tre p re n e u rs  d ed icated  

to a va rie ty  of e cono m ic a c tiv it ie s  b eg in nin g  in 1865. The ñam es 

of the banks tended tow ard  general a ctiv itie s, such as the B anco  

G a ra n t iz a d o r  de Valores, the B anco N a cio n a l  de Chile  in V alp araíso, 

the B anco de  la Alianza de  Santiago, and the B anco de  A h o r r o s  y  

P ré s ta m o s  in Santiago. O thers m entioned the ñam e of the c ity  or 

región, such as the B anco de Santiago, the B anco  de Valparaíso,  

the B anco de San Fe rn a n do ,  the B anco d e l  Ñuble, w hose headquar- 

ters w as in the city of C hillán, the B anco de Rere, in the tow n of the 

sam e ñame, and the B anco C o n ce p ció n .  O ther o rg a n iza tio n s bore 

the ñam es of th e ir o w n e rs,“  such as the B anco Matte, M ac d u r e  / Cí, 

B anco de Jo sé  B u n ste r in Angol, B anco de A. E d w a rd s  y  C^in Valp araís o,  

and B anco de Ossa y  Cía. O ther banks represented  a región and its 

econo m ic activity, such as the B anco A g r íco la  in the ca pital, the 

B anco C o m e rc ia l  de  C h ile  in the port of V alparaíso, and the Banco  

M o b il ia r io  in Santiago. O ther bank ñam es id en tih ed  the p u b lic  they 

w ish ed  to serve, such as the B anco d e l  P o b re  in Santiago. M any closed 

or w ere restru ctu re d  in the late i9 t h  or e arly  20th ce n tu rie s due to 

econo m ic prob lem s or poor m anagem en t of the in stitu tio n . As a 

resu lt, a num ber of econo m ic reform s w ere enacted “.. .t h e a b s e n c e  o f  

g o ld  coin, the u n c o n t r o l le d  is s u e  o f p a p e r  b a n k n o t e s  c o n v e r t ib le  in to  

g o ld  b y  p r ív a te  banks, a n d  the s w e i l in g  p u b l ic  e x p e n s e s  p r o v o k e d  a





Billete de un peso
Bste banco e m itió  v a ria s  serie s de b illetes a p a r t ir  de 1871, los que in clu y en  e l escudo na cional.

O nepeso banknote
T his b a n k  issuect seve ra l serie s o fb a n k n o te s  that in c lu d e d  the n a tio n a l em biem  as 0 /1871. 

Banco de A. Edw ards y C? 118781 C olección Banco Central de Chile



Billete de diez pesos
ios^^rahddos fu ero»  clcii^idos 

dependiendo de hi activ idad  

eeon om ica ijae a ten d ía  el hanco  

emisor. Los i>rahados fueron  

realizados p or  la Amerieitn B ank  

N ote Conipany.

Ten-peso hanknote
The desii^ns U'tTf eliosen in 

accordunee n ith í/ir cfonoju/V 

aetivit)' a sso e ia led  u’/Wi í/u* 
/ssíí/»Ji> íutnl:. rhe en(¡ravin}i u'«s 

m ade l\y the A m erican ¡Uinh 

N ole Company.

üartL.'A f’.ni : -

Cnlei- K'iri ................. .1. ' i'.i.

Billete de un peso
Los í^rabados y}^nilloclies  

usados correspond en a los 

tipos usados p o r  ¡a /lfm’ i7V{<n 

Banl; Note Com pany.

One peso banknote
The eni¡ravin}>s tind i^uillochcs 

used c o rresp o n d  to the types 

ased hy (he A m erictin  Ih in k  

Note Com pany.



Billete de cien pesos
Este billete cotTesponde ci la 
tercent emisión de billetes 

fiscales, en parte realizados por la 
Am erican B<ink N ote Company, cu 

la  (¡ue se incorporó el m onumento 

y el retrato de Bernardo  

O'Higgins, obra  del g rabad or  

Elie Thimothée Loiseaux.

RepuLiiiir. rh .ie  11898 

C oleccion Banco C e nu al de t'n

(arriba)

One hundred-peso 
banknote
l'his banknote corresponds to 
the third issuc of govcrnment- 

issucd banknotes that featurcd  
thc monument and portrait o f  

Bernardo O'lliggins, work oj 

engraver Elie Thimothée Loiseaux; 

partia l production o f  the 
Am erican B ank Note Company. 

{(ibove)

Monumento al Libertador 
Bernardo O’Higgins
M onum ento ecuestre inaugurado  

en 1872 p a ra  conmemor<ir a l  
L ibertad or  de Chile.

1 3 72  I B r o n c e  , *’! í.m ;,'i i ' ' i .  

Saniiag o d t-C tiilt'

(abajo)

Liberator Bernardo 
O’Higgins Monument
E<nics(rian m onument in 

h on or o f  the Chilean liberator, 
inaugurated  in 1872. Bronze.

( Í ) C ' / ( ) U )

Tam bién se crearon e n tidades que llevaron el ap e llid o  de los propie- 

ta rio s“ , com o el Banco M atte, Mac Clure i C*; Banco de José Bunster, en 

Angol; Banco de A. Edw ards y C* de V alparaíso, y Banco de Ossa y Cía. 

Se fundaron, asim ism o, bancos que representab an a una región y su 

a c tiv id a d e c o n ó m ic a ,c o m o fu e e l B a n co A g ríco la e n  la c a p ita l,e l Banco 

Com ercial de Chile en el puerto de V alparaíso o el Banco M o b iliario  en 

Santiago. Tam bién hubo bancos que, con su nom bre, d eterm inab an el 

público al que deseaban llegar, com o el Banco del Pobre, creado en 

Santiago. M uchos de ellos cerraron o se refu n d ie ro n  a fines del siglo

XIX o com ienzos del XX por prob lem as econó m icos o mal m anejo de 

la in stitu ció n . Debido a ello, se realizaro n d iferen te s reform as e co n ó 

m icas: “La a u se n c ia  de m o n e d a s  de oro, la e m is ió n  d e s c o n t r o la d a  de  

billetes, c o n v e r t ib le s  en o ro  p o r  p a rte  de la ba n ca p r i v a d a y e l a b u l t a d o  

g asto  p ú blico ,  s u m ie r o n  al s is te m a  f in a n cie ro  c h i le n o  en una aguda  

crisis. En 1878 se decla ró  la c o n v e r t ib i l id a d  de los bil letes, e v ita n d o  a s í  

el c ie rre  de lo s  b a n co s  más im p o r ta n t e s  del país"'=\

O tros bancos tu vie ro n  u na v id a  breve, com o el Banco de Rere, 

el que en 1889 m andó im p rim ir sus b ille te s a In g laterra , an tes de que 

se le oto rg ara el perm iso para su s a c tiv id a d e s b ancarias. Estos b ille 

tes nu n ca fu eron usados, deb id o a que los e statu to s del banco no 

fu eron aprobados^*.

De acue rd o  con la Ley de Bancos, las ca ra c te rística s  más 
im p o rtan te s que d eb ían ten er los b ille te s era su d en o m inació n 

— en una e sca la  de valo re s de veinte, c in cu en ta , cien y q u in ie n to s 

p e so s— , ser nu m erad os y lle va r la firm a del d ire cto r del banco y del 

Su p e rin te n d e n te  de la Casa de M oneda.

Com o la m ayoría de los b ille te s en el m undo, los p e rte n e cie n 

tes a bancos p rivad o s ch ile n o s fueron im presos, en gran m edida, en 

las dos e n tid a d e s e xtra n je ra s más im p o rtan te s en este rub ro en el 

siglo XIX. La p rim era fue la A m e rica n  B a nk N ote C om pany,  u b icad a 

en N ueva York, Estados U nidos, y crea d a a fines del siglo XVIII. Ya a 

m ediados del siglo XIX lid e rab a la im presión de b ille te s en Estados 

U nidos y otro s países de Latin oam érica, lid erazgo que se su ste n ta b a



Sharp cr is is  in the Ch ilean  fin a n cia l  system . In 1878 the c o n v e r t ib i l i t y  

o f  the bani<notes was declared, t h e r e b y  p r e v e n t in g  the c lo s u r e  o f  the  

c o u n t r y ’s m o st  im p o r ta n t  bani<s.”'̂ '̂

Some banks w ere very short-lived. The Banco de Rere, for 

exam ple, ordered its bankn otes printed in England in 1889 before it 

liad received perm issio n to co n d u ct b anking business, but because 

the sta tutes of the bank w ere never approved, the b anknotes w ere 

never u sed .'“

The B anking Law req uired  the d e n o m in a tio n — w ith a valu é  of 

tw enty, fifty, one hundred, or five hundred p e so s— to ap p e ar on the 

banknotes, and that they be num bered and bear the sig n a tu re  of the 

d ire cto r of the bank and the S u p e rin te n d e n t of the N ational Mint.

Like m ost of the w o rid ’s banknotes, those of prívate Chilean 

banks w ere largely printed in the tw o m ost im portan t foreign 

e n titie s  in th is fieid since the ig th  century. The first w as the Am erican 

Bank Note Com pany in New York, United States, created in the late 

iS th  century. By the m id-igth ce n tu ry  th is com pan y led the in d u stry  

in the p rin tin g  of bankn otes in the United States and Latín Am erica, 

a le ad e rsh ip  th at w as su stain ed  in term s of secu rity  in p rin tin g  its 

b ankn otes and the q u a lity  of its designs.

This com pany not on iy designed and printed the m ajority of 

the prívate and p u blic  b anknotes for Chile and other cou n trie s, but 

aiso tra ve le rs ’, b ro kers’, and certified checks, as w ell as m ost of the 

postage stam ps in c ircu la tio n  at the time. D uring the i 860s it printed 

b ankn otes in black and w hite on the obverse and in color on the 

reverse. Ten yea rs later, the com pany achieved tech n ical ad van ces by 

w ay of a m o re  m assive use of d iffe re n tc o lo rsa n d  obtained a q u ality  of 

design and m anu factu re that led co llecto rs to co n sid e r the banknotes 

produced d urin g  that decade to be the m ost b ea utifu l of all.

The o th e r body th at printed b ankn otes for Chile w as W aterlo w  

& Sons Ltd., founded in London in 1810. A lthough it w as con sidered  

to be the m ost im p o rtan t press in Europe, it never gained a large 

re p rese n tatio n  in the b ankn otes it printed for Chile.

Billete de cinco pesos
F.m isió» fiscal on la (¡uc 

se in c o rp o ró  iind vista tic 

la c iu d a d  de Sanlia^^o y el 

retrato  <le R am ón F re iré  

V .S'ormíjo, del

^^rahado rea liza d o  p o r  

N a rcisse D esm ad ryl.

República (]i‘ C h ilf  I i 8 8 í,

--------- .:ú Central d - '( r i if

{a rrib a )

Five peso banknote
T hisgoverninental issae  
in corporated  ihe vicw of 
the city o í S antiago an d  the 

p ortrait o f  Ram ón F reirey  

Serrano from  an engraving 

N arcisse D esm aíhyl. 
iahove)

Retrato de Ramón Freire Portrait o f Ramón Freire
y  Serrano
N acido en Santiago en ¡787, 
fue l^irector Suprem o de la 

Nación entre 1 8 2 } )-1826. 

F alleció en i8 s i.

N h u  r . ' . r  D o m i i . k I i v I i I H V .  ! I
' r . ,

(abajo)

y  Serrano
Born in Santiago in 1787, 
he u íis the Saprem e D irector  

o f the N ation hetw een 182} 

an d 1826. He d ied  in iS ii .  

Lithograph.

{helow)



Retrato de Aníbal Pinto 
Garmendia
N acido en Santiago en 182$, fu e  

Presidente de la República entre 

1876 y 1881. Falleció  en 1884.

Portrait o f Aníbal Pinto 
Garmendia
B orn  in Santiago in 182^, 

lie u'cis the President o f  the 

Republic betw een 1876 and  
1881. He d ied  in 1884.

O il on canvas.

Manuel Antonio Caro I c 1884 

Oleo soDre le ia  1119,6 * 85,4 cm 

C oleccion Museo Histórico Naciona 

Cat 0300486

en lo dem ostrad o en cu an to  a segu ridad  en la im p re sió n de sus b ille 

tes y calidad  de su diseño.

Esta co m p a ñ ía  d ise ñ ó  e im p rim ió  no so lam e n te  la m ayo

ría  de los b ille te s de b ancos p a rtic u la re s  y fisca le s de Chile y otros 

países, sino tam b ién ch e q u e s v ia je ro s, b ro k e rs ,  c e rtifica d o s y sello s 

po sta le s que c irc u la ro n  en la época. D urante la d écad a de i 85o 

im p rim ió  b ille te s en b lan co  y negro en el an ve rso  y de co lo re s en 

el reverso. Diez años d espu és, la co m p a ñ ía  logró, técn icam e n te , 

m asificar el uso de d ife re n te s  co lo re s y tam b ién o b tuvo  u na calidad  

en el d iseñ o  y factu ra , lo que s ig n ificó  que los b ille te s  p ro d ucid o s 

en esa d écad a fu eran  co n sid e ra d o s com o los más herm o so s entre 

los c o le cc io n ista s.

La o tra entidad  e n ca rg ad a de la im p re sió n de b ille te s para 

Chile fue la co m p añ ía  W a te rlo w  & Sons Ltd., fu n d a d a  en 1810 en 

Londres. A unque para el co n tin e n te  euro p e o  esta im p re nta fue 

im portan te, para Chile los b ille te s en ca rg ad o s para su im p re sió n no 
tuvie ro n  una gran rep rese n tació n .

Im prentas se cu n d a ria s, pero no m enos tra sce n d e n tes, fueron 

W ill ia m  B ro w n  & Co., B ra d b u r y  a n d  W iik in so n,  fu n d a d a  en 1856, y 

W & S  S a le s m a n ’s, de In g laterra. Otra co m p añ ía  rele van te  in te rn a cio 

nalm ente fue la N a tion al B ank N ote C om pany,  en Estados Unidos, la 

cual fue crea d a a fines de la d écad a de 1850 para e vita r el m ono po

lio en el crecien te  negocio de la im p re sió n de billetes, lid erad o por 

la A m e rica n  B ank N ote Com pany.  Tam bién hubo a lg u n o s e je m p la 

res de fines del siglo XIX im p resos en el norte de Chile, uno de ellos 

por Rafael Binis en Iq u iq ue, com o es el caso del b ille te  del Banco de 

T a ra p a c á y  Londres de Iq u iq u e, del año 1891^’ .

O ther p resses that w ere se co n d a ry  but s till con sid e red  

im p o rtan t inclu ded  W illiam  Brow n & Co. and B rad bury and 

W iik in so n , fo u nd e d  in 1856, and W & S S a lesm an ’s, all of England. 

A nother in te rn a tio n a lly  re le van t com p an y w as the N ational Bank 

Note C om pany in the U nited States, w h ich  w as created  in the late 

1850s to prevent the m ono p oly of the g ro w in g  b u sin e ss of p rin tin g  

b ankn otes led by the A m erican Bank Note Com pany. There w ere aiso 

som e exa m p le s printed in n o rth e rn  Chile in the late ig th  century, 

such as those printed  by Rafael B inis in Iq u iq u e  and the B a nco  de  

T a r a p a c á y  Londres,  aiso  of Iq u iq u e, in

Am ong the e n gravers w ho w orked for C hilean issu e rs w as 

Elie Thim othée Loiseaux, w ho began w o rk in g  in the A m erican Bank 

Note C om pany in 1880. It is his en g ravin g  of the e q u e stria n  sta tu e  of 

B ernardo O’ H iggins by A lbert-E rn est C a rrie r-B e lle u se  that ap p e ars on 

the one hund red -peso banknote.

The prim ary so u rces of local ico n o g rap h y  for the p o rtraits of 

p resid en ts and gove rn o rs of the R epu b lic aróse from  the e ng ravings 

of N arcisse D esm adryl, from  his 1854 w ork N a tio n a l  Gallery  or 

C o lle c t io n  o f  B io g ra p h ie s  a n d  Po rtra its  o f  C e le b ra t e d  M e n  o f  Chile. 

M any of the p o rtra its  used on the b ankn otes, such as those of Ram ón 

Freire, F rancisco A ntonio Pinto, and Diego Portales, am ong others, 

carne from  th is work.

The urban im ages th a ta p p e a re d  on those b ankn otes ge n e rally  

co rrespon d  to the city of Santiago: the Santa Lucia Hill, the facade of 

the Q u in ta N o rm al— now  the N atio nal M useum  of N atural H isto ry —  

the Cal y Canto Bridge, the La IVloneda Palace, the U n iversity  of Chile, 

and m onum en ts of O’ H iggins and Diego Portales.



Entre los g rab ad ores que realizaro n obras para las e m ision es 

ch ilen as se e ncon tró  E lieT him othée Loiseaux, que desde 1880 trabajó  
para la A m e rica n  B ank N ote Com pany,  sien do el au to r del grabado 

que aparece en los b ille te s de cien pesos: el m onum ento a Bernardo 

O’H iggins, e sta tu a  ecu estre  hecha por A lbert-Ernest C arrier-B elleuse.

Las p rin cip a le s fu en te s ico nog ráficas locales para el retrato de 

g o b e rn an tes de la R ep ú b lica su rg ie ro n de los grabados de N arcisse 

D esm adryl, de su obra Galería n a c io n a l  o C o le c c ió n  de b io g ra fía s  

y  re tra to s  de h o m b r e s  c é le b r e s  de Chile, de 1854. Gran parte de los 

retra to s usad os en los billetes, com o los de Ramón Freire, Francisco 

A ntonio Pinto y Diego Portales, p ro vin ie ro n  de esta obra.

Las im ágenes u rb an as que a p a re cie ro n  en estos b illetes 

co rre sp o n d ie ro n  generalm ente a la ciudad de Santiago: el Cerro 

Santa Lucía, el fro n tis  de la Q uinta Norm al — actualm e n te  el M useo 

N acional de H isto ria  N a tu ral— , el Puente Cal y Canto, el Palacio de La 

M oneda, el C ongreso N acional, la Casa Central de la U n iversidad  de 

Chile y los m onum en to s a O’H iggins y Diego Portales.

Los elem ento s orn a m e n tale s que acom pañaron a la ico n o 

g rafía  oficial in c lu ye ro n  a seres m ito lógicos y alegorías, parte de la 

refe re n cia  o b lig a d a d ecim on ón ica, y dieron cu e n ta de la ag ricu ltu ra, 

la in d u stria , el com ercio  y la libertad.

En 1898, el gob iern o dio por fin a liza d a  la em isión de b ille te s de 

bancos p rivad o s y las e xiste n te s fueron rem arcadas. Desde ese año, el 

papel m oneda o ficia l se v a lió  de di se ños a lu s i vos a pe rso n aje s y p aisa

jes chilenos, en e sp e cia l de ca rácte r urbano, refle ja n d o  el d esarro llo  

del país en obras p ú blicas, com o edificios, p arq ues y m onum entos. 

En los b ille te s ap a re cie ro n  los p rin cip a le s pe rso n aje s de la República: 

M anuel Blanco Encalada, Ram ón F re ire,]o sé  Joaquín Prieto, Francisco

The o rnam ental e lem ents that accom panied  the o fficia l 

ico nography included  m ythical and alle g o rica l beings, an obliga- 

tory ig th  ce n tu ry  reference, as w ell as those of ag ricu ltu re , industry, 

com m erce, and liberty.

In 1898, the gove rn m e n t put an end to all p riva te ly  issued 

banknotes, and those a lre a d y  in e xisten ce  w ere valid a te d . From 

th at y e a r fo rw ard, the o fficia l p aper cu rre n cy  inclu ded  d esigns 

th at a llud e d  to C hilean fig ure s and scenes, e sp e cia lly  those that 

w ere urban in nature, sh o w in g  the c o u n try ’s d eve lo p m en t of p u blic  

w orks, such as b u ild in g s, parks, and m onum ents. The b anknotes 

depicted the fo u n d in g  fath e rs and prim ary figures of the Republic, 

such as M anuel Blanco Encalada, Ram ón Freire, José Joaquín Prieto, 

Francisco A ntonio Pinto, Bernardo O’Higgins, M anuel M ontt, and 

Diego Portales. O ther im ages included  p icto ria l w orks that reflected 

m ilita ry  deeds, such as batties or h isto rical alleg ories.

M any of the im ages that still appear on Chilean bankn otes 

tod ay first appeared d u rin g  th is period. It w as th ere fo re  com m on in 

the late ig th  ce n tu ry  to in clu d e  sm all im ages of to w n s or citie s  as 

w ell as re p re se n ta tio n s of the railroad, m ining, and other in d u strie s 

to e xem plify  the n a tio n ’s econo m ic progress. They used the sam e 

d esig ns in the 20th century, but in corpo rated  p ain tin g s and h is to ri

cal n a tio n al p o rtraits as w ell.

M any of those m otifs w ere asso cia te d  w ith the search for 

a n a tio n al im age w ith in  the co n te xt of the R e p u b lic ’s C enten nial 

C e le b ratio n  in 1910. Those d esig n s w ere com plem ented , how ever, by 

the oíd sketch e s of b ankn otes from  com m ercial banks b ecause both 

the C hilean g o vern m ent and p rívate banks co n tin u e d  to e n tru st the 

p ro d u ctio n  and design of th e ir fiscal issu a n ce s to the p re vio u sly

Billete de un peso
/■nii.-iion jiscdl rcalizadn  
p or  ¡(t A m cfu  an B ank  M)ír 

con la

(leí tic lixfwsicioncs
tic Iti Normal,
postcriornn'nlc sc<U' iicl M usco 

Niicioim l (ic ///síor/u Natural, 

y cl n-trato del l^rcíidcntc 
Anilyal /Vnío Cmrmcndiu.

One peso banknote
(.lovcnuncnliil tfsiic produ ccd  

hy ihc Aincric(it) B ank Note 

C om pany with the imm^c 

of the lixpositioii Palacc in 
the (Quinta N orm al an d the 

portra it o¡ IW sidenl Aniluii 

Pinto C arm en dia .



Billete de un peso
P ara  ilu s t ra r  billetes  

se u tiliz a ro n  im ágenes 

h om enajea ndo a buques de 

la  A rm a d a  N a cio n a l, como  

es el caso de la  E sm eralda .

One peso banknote
Im ages o f  na va l ships sucb as 

E sm era ld a  were often used to 

a lú stra te  banknotes.

Banco de Santtago 11885 

Colección Banco Central Qe Chile

Antonio Pinto, Bernardo O’ Higgins, M anuel M o n t t y  Diego Portales. 

A estos d iseño s se agregaro n im ágenes de obras p ictó ricas que 

reflejaban hechos m ilitares, com o b atalla s  o ale g o rías h istó ricas. En 

e sta é p o c a  tu vie ro n  origen m uchas de las im ágenes que se han usado 

en los b ille te s ch ile n o s h asta el d ía  de hoy. Adem ás, así com o a fines 

del siglo XIX se usó in c lu ir  p e q u e ñ as im ágenes de p ueb los o c iu d ad es 

y se re cu rrió  a las re p re se n ta cio n e s del fe rro ca rril, in d u stria  o m ine

ría para e je m p lifica r el p rogreso econó m ico de la nación, en el siglo

XX se u tiliza ro n  los m ism os diseño s, pero in co rp o ra n d o  la pin tura  y el 

retrato h istó rico  nacion al.

M uch os de esto s m otivo s se re la cio n a ro n  con la b ú sq u e d a 

de u na im agen de país en el co n te xto  de las ce le b ra cio n e s del 

C e n ten ario  de la R e p ú b lica  en 1910. Sin em bargo, estos d iseñ o s se 

co m p le m e n taro n  con los a n tig u o s e sq u em as de los b ille te s de los 

bancos co m e rciale s, d eb id o a que el Estado ch ile n o  co n tin u ó , com o 

lo h iciero n  los b ancos p rivad os, los en ca rg o s de p ro d u cció n  y d iseñ o  

de sus e m isio n e s fisca le s a las em p resas m en cion ad as. Estos e n ca r

gos fin a liza ro n  en 1918, cu an d o  se creó la im p re n ta Fiscal de Chile.

Gran parte de las em isio n es de este perío do se realizó  en 

Nueva York, en la A m e rica n  B a nk N ote C om pany.  La info rm ació n se 

e n via b a  a través de g rab ad os o fo to g rafías, y los d ise ñ a d o re s y g rab a

dores rep ro d u cían  esta in fo rm ació n , co m p o n ié n d o la  con los d iseño s 
ya e xiste n te s en d ich a ca sa im presora. Tanto la A m e rica n  Bani< N ote  

C o m p a n y  de N ueva York com o la W a te rlo w  & S on s Ltd. en Londres 

d iseñ a ro n  y fa b rica ro n  billetes, se llo s postales y esp e cie s valo ra d a s 

de m uchos países, lo que d eterm inó la s im ilitu d  y e stilo  de las e m i

sio n e s de esa época, s im ilitu d  que tam b ién se hizo presen te entre  los 

d iseñ o s prep arad o s para los sello s p o sta le s y los de los billetes.

El b illete, al igual que las m onedas, tam b ién ha podido ser a 

travé s de su ico n o g ra fía  un ve h ícu lo  de propagan da. M ed ian te p e q u e 

ños d e ta lle s se han o b servad o in flu e n cia s na cio n ale s y reg io n ale s de 

id en tid ad  y poder, siem pre d en tro  de una tra d ició n , q u izá s d esead a 

por el pú b lico ^. ®

m en tio ned  co m p an ies u ntil the G o ve rn m e n tal P rin tin g  H ouse of 

Chile w as created  in 1918.

M any of the issu e s from  th is period w ere m ade at the A m erican 

Bank Note Com pany in New York. E n gravings and ph o to g rap h s w ere 

sen t to the com pan y for the d esig n e rs and eng ravers to reprod uce 

and then com pose the b ankn otes w ith  the co m p a n y ’s sto ck designs. 

Both the A m erican Bank Note Com pany in New York and W aterlo w  & 

Sons Ltd. in London d esigned  and m an u factu re d  b ankn otes, postage 

stam ps, and tax stam ps for m any co u n trie s, w hich e xp la in e d  the sim- 

ila rity  and style  of the issu e s of the day. There w as a is o a d is t in c t  sim i- 

larity  betw een the d esig ns used on postage stam p s and b ankn otes.

It is clear t h a t ju s t  as w as true of coins in c la ss ic  tim es, paper 

m oney can aiso be a ve h icle  of prom o tio n generated by a co u n try  

thro ugh ¡ts use of ico no g rap h y and fine d e ta ils  to d ep ict the n atio nal 

and regio nal ¡n fluence of id e n tity  and pow er, a lw a y s w ith in  a 

tra d itio n  th at may be d esired by the p ü b lic.‘°@
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Cuando se a n a liz a n  la s  im á g en es  p resen tes en las m onedas y 

b ille te s em itid o s en Chile, se co n sta ta  que las rep re se n tacio n e s que 

aparecen en los resp ectivo s a n verso s y reversos no se d ista n cia n  de 

las im ágenes co n v e n cio n ale s y tra d icio n a le s, las que form an parte de 

un patrón de d iseño co n stitu tiv o  en los valo re s m o netario s de todo el 

m undo. Ello tien e una e xp lica ció n  que rad ica en algo su sta n c ia l de las 

m onedas y billetes: su fu nció n com o objeto de in te rca m b io  com ercial 

y de rep rese n tació n  de in stitu c io n e s o países.
Este patrón de d iseño tam bién se vio refle jado en otras 

m an ife stacio n e s, en e spe cial en la s im ilitu d  de las re p rese n tacio n es 

e xiste n te s en los billetes, m onedas y sello s postales, sien do este un 

fenóm eno u n ive rsal. C iertam ente, la m a y o ría d e  los d iseñad ores, gra

badores y a rtista s  tra b a ja ro n  estas tres tip o lo g ía s in d istin tam en te , 

al igual que las casas de m oneda o em presas de im presión.

De acuerdo con esta prem isa, se deben co n sid e ra r tres factores 

im p o rtan te s al m om ento de rea lizar un a n á lis is  de las im ágenes pre

sen tes en el c ircu lan te . El prim ero, y que se refiere  e sp e cífica m e n te  

a los b ille te s, tanto de e m isio n es p rivad as com o e statale s, im pre

sos a p a rtir de la Ley de Bancos de 1860“  h a sta  1918, es que fueron 

re a liza d o s fu era del país, en las dos im p re n tas de b ille te s de banco 

que lid e ra ro n  la im p re sió n a nivel m un dial: A m e rica n  B ank Note  

Co m pa n y,  en N ueva York, y W a te rlo w  & S on s Lim it ed,  en Londres. Sin 

duda, esto d eterm in ó  el gusto e stilís tic o  im peran te y la s im ilitu d  con 

otro s b ille te s b an cario s en el m undo, lo que co rre sp o n d ía , desde la 

p e rsp e c tiva  nacion al, a una form a de m od ernid ad  y de in co rpo ra ció n  

de Chile al co n cie rto  in te rn a cio n a l.

El segu nd o facto r dice rela ció n  con que el d e sa rro llo  h istó 

rico que tu v ie ro n  las m onedas y los b ille te s en Chile co in cid ió  con 

u na im p o rtan te  é p oca de la h isto ria  u n ive rsal. En el sig lo  XVIII, con 

la p e rd u ra ció n  de s ím b o lo s que re p re se n ta ro n  los va lo re s m o n á rq u i

cos del an tig u o  régim en y la a p a ric ió n  de nu evas im ágenes e ico nos 

p ro v e n ie n te s de la R evo lución Fra n ce sa que, en el caso de Chile y el 

resto de A m érica, fu ero n  e vid e n tes en el p roceso de e m a n cip ació n  

y en la fu n d a ció n  de la nación, los m otivo s usad o s en el circu lan te .

The a n a ly s is  of th e  im ages found on the coins and b ankn otes issued 

in Chile sh o w s that the re p re s e n ta tio n s th a ta p p e a ro n  the resp ective 

obverse and reverse sid es do not stray from  the co n ve n tio n a l and 

tra d itio n a l im ages that form  part of the pattern of design that con- 

stitu te s the d en o m in atio n s of cu rre n cy  th ro u g h o u t the e ntire  w orid. 

The e xp la n a tio n  for th is stem s from  a su b sta n tia l asp e ct of coins and 

banknotes; they fu n ctio n  as o b jects of com m ercial exchange and in 

rep re se n tatio n  of in stitu tio n s  or cou n trie s.

This design pattern is a iso  reflected in other w ays, particu- 

larly  in the s im ila rity  of the rep re se n ta tio n s on banknotes, coins, and 

postage stam ps, a u n iv e rsal phenom enon. Designers, engravers, and 

a rtists  m ost a ssu re d ly  w orked these three typ o lo g ie s in d istin ctly , as 

did the m ints and p rin tin g  com panies.

Based on th is prem ise, there are three im p o rtan t fa cto rs that 

m u s tb e c o n sid e re d  w h e n a n a ly z in g  the im ages found on the cu rre n cy  

in c ircu la tio n . The first s p e cific a lly  refers to the prívate- and state- 

issued  b ankn otes th at w ere printed u nd er the 1860 B anking Law'’" 

th ro ug h  1918. They w ere printed  abroad in the tw o m ost im p o rtan t 

b ankn ote p resses in the w orid , the A m erican Bank Note C om pany 

in New York and W aterlo w  & Sons Lim ited in London, w hich im posed 

the d o m in an t s ty lis tic  taste  and the s im ila rity  w ith  b an kn o tes 

around  the w orId, w hich, from  the n a tio n al p erspective, represented  

a form  of m o d ernity  and the sense th a t Chile w as part of the In te r

n a tio n al scen ario.

The second factor is related to the fact th at the h isto rical 

d eve lo p m en t of coins and b ankn otes in Chile co incid ed  w ith an 

im p o rtan t period of w orid  history. A lthough the sym b ols that 

rep resented  the m o narch ical valú e s of the oíd regim e w ere still 

in use d urin g  the i8 th  ce n tu ry  w hen Chile and the rest of Spanish 

A m erica w ere in the process of p ro cu rin g  e m a n cip atio n  and nation 

b uilding, new im ages and icons from  the French R evo lution 

appeared  as m otifs on currency, p a rticu la rly  on coins, th at helped 

stren g th e n a new  sense of n a tio n al identity. This coincid ed  w ith 

an o th er tra n sce n d e n tal i9 th -ce n tu ry  h isto rie  m om ent, the in d u stria l
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Billete de dos pesos
Im a gen con e! busto de M a n u e l  

B la n co  E n ca la d a  y  una vista de 

Santiago. G ra ba d os rea liza d os  

p o r  ¡a A m e rica n  B a n k  Note  

C om pafiy.

Two peso banknote
Im a g e with the bust o /M a n u e l  

B la n co  E n ca la d a  a n d  a view  

ofS a n tia g o. E n gra v ed  by the 

A m e rica n  B a n k N ole Com pany.

República de Chile | Timbrado en 1913 

C olección Banco Central de Chile

e sp e cífica m e n te  en las m onedas, ase g u rab an  el fo rta le c im ie n to  

de una n u e va id en tid a d  na cio n al. Otro m om ento h istó rico  tra s 

ce n d e n ta l fue el sig lo  XIX, con el d e sa rro llo  in d u s tria l y la a p e rtu ra  

co m e rcia l global. Es en los b ille te s d ond e se pueden a p re c ia r las 

im ágenes del progreso, a las que se su m aron , luego de fin a liz a d a  la 

G u erra del Pacífico, s ím b o lo s que a p u n ta b a n  a la b ú sq u e d a  de una 

n a cio n a lid a d  d ife re n cla d o ra , p la sm a d a  p o ste rio rm e n te  a tra vé s de 

las e m isio n e s de fin e s de siglo, p ro d ucto  del térm in o  de e m isio n es 

de bancos p rivad o s en 1898, donde se in c o rp o ra ro n  p le n am e n te  el 

escu d o  n a cio n al, las a le g o ría s  de la R e p ú b lica  y de la Libertad, y la 

te m á tica  h istó rica.

El terce r p u n to ,y  no m enos im portan te, es que las re p re se n ta 

cio ne s que aparecen en los b ille te s y las m onedas tu vie ro n  una cla ra  

im p ro n ta del arte c lá sico  y con tip o lo g ía s que co in cid e n  plenam ente 

con las im ágenes de o tro s tip o s de obras v isu a le s  p ro p ias del siglo 

XIX. Esto, porq ue las d e cisio n e s sobre los d iseñ o s o figu ras se basaron 

en el co n ven cio n alism o , e lig ien d o  el poder un tipo de ico n o g rafía  que 

estab a d irig id a  y que ay u d ab a a m anten er la co n fia n za  del público, 

tem eroso ante los ca m b io s ‘̂ 1

T rib u tario  del arte p ro d ucid o  desde el R en acim iento, el d inero 

s e v io in u n d a d o d e  im ágenes a le g ó rica s, térm in o  que se define como: 

“la r e p r e s e n t a c ió n  de id e a s  a b s tra c ta s  p o r  m e d io  de f ig u ras  o atri-

revo lutio n , and the op enin g of w orid  com m erce. Im ages of progress 

began to ap p e ar on paper currency, and once the W ar of the Pacific 

had ended, a d d itio n a l sym b ols w ere in co rpo ra te d  as part of the 

search for a d iffe re n tia tin g  n a tio n ality. W ith the te rm in a tio n  of 

p rivate -issu e  b ankn otes in 1898, th is w as e xpressed  th ro ug h  im ages 

of the n a tio n al em biem  and a lle g o rie s of the rep u b lic, liberty, and 

historie  events.

The third , and ce rta in ly  no less im p o rtan t, poin t Is th at the 

re p re se n ta tio n s th at appeared  on the b ankn otes and coins w ere 

cle arly  in flu e n ce d  by cla ssica l art. The typ o lo g ie s they featured  fu lly  

co incld ed  w ith the im ages p resen t in o th e r types of the ig th  ce n tu ry  

v isu al Works, largely b e c a u s e d e c is io n s a b o u tt h e d e s ig n s o rf ig u re s t o  

be used w ere based on co n ve n tio n a lism  and selected  in acco rd a n ce  

w ith the pow er of an ico n o g rap h y aim ed at b u ild in g a n d  m ain tain in g  

the con fid en ce of a p u b lic  th at w as leery of change.“

Paying trib u te  to the art produced since the tim es of the 

R enaissance, m oney w as im bued w ith a lleg o rical im ages, w hich w ere 

defined as “ the r e p r e s e n t a r o n  o f a b s t r a c t  idea s  thro ug h  the use o f  fig

u re s  o r  attrib utes. Each figurative  m o t i f  has an e s ta b i is h e d  m eaning,  

p a r t ic u ia r ly  as p e r s o n i f i c a t i o n ”^̂  In th is sense, p e rso n ificatio n can be 

seen as a type of allegory that a lw a ys in c lu d e s a d e p ic t io n  of a hum an 

figure that represents a specih'c idea or concept. “





Billete de cincuenta pesos
Los huncos priv a d o s u iH iza ro n  u lc iio rid s  pcira la  d c c o fíic ió n  de sus em isiones. l:s el ctfso de ¡a serie  del 

H unco de San l'crn u n d o . (¡uc encarí^á su p ro d u c c ió n )’ diseño u la A m erica n  lU ink N o lc  Com pany.

Fifty-peso banknote
P r iiu t c  hanks uscd allc^^orics lo  decórate ih e ir  issues, <í s  m  this series fi om thc H unco de Sun F erm ind o, 

u'/jíc/i o rd e rcd  i(s  desi^qn u n d p ro d u c tio n  from  the A m e rica n  Ih in k  Note Com pany.

•• r .,!; hdgua i 1888 I "  •-



Billete de veinte pesos
La m oiia  rcp iih U a v u i t!e representaciones de a iU iguos dioses g irc o la t in o s  

fue m uy exten dida  en la em isión de billetes de bancos privad os.

Tw entypeso banknote
The rcp u b lica n  trend of u sing  representation s of ancient G reek a nd Latin  gods  

u'íís u ’id ely  used on p rív a te  banknotes.

Banco de Cdupolican 118821 Coleccion Banco Central de Chile



bu tos, e s ta n d o  fijada la s ig n if ic a c ió n  de cada m o tiv o  f igurativo, en 

p a r t ic u la r  c o m o  p e r s o n i f i c a c ió n ’’’’  ̂ En este sen tid o, d en tro  de la a le 

goría  se e n cu e n tra  otra tip o lo g ía  reco n o cid a com o p e rso n ificació n , 

la que, a d ife re n cia  de la prim era, se e n tien d e  com o un elem ento 

que siem pre lle va una re p re se n ta ció n  de una fig u ra  hum ana, la cual 

im p lica  una idea o un con cep to d eterm in ad o ^.

Las a le g o ría s y  p e rso n ifica cio n e s fu eron com unes en tod os los 

perío do s de la h isto ria  del arte y d ifu n d ie ro n  m en sajes d ep e nd ie nd o  

del co n te xto  en que se en co n traro n . A fines del siglo XIX fue com ún, 

por ejem plo, la p e rso n ifica ció n  de la Libertad, com o co n se cu e n cia  

de la R evo lución F rancesa y del e sp íritu  que esta e n carnab a. Esta 

se m asificó com o un icono por todo el m undo, en e sp ecial gracias 

al Romanticismo'^^ En las artes v isu a le s  tam b ién se e n cu e n tra  esta 

p e rso n ificació n  a p lic a d a a  m onedas, m edallas, sello s p o s ta le sy  b ille 

tes, o rie n tán d o se , en su te m á tic a y  sím b o lo s que la acom pañan , a los 

tem as c lá sico s^.

En 1834, bajo la p re sid e n cia  de Joaqu ín  Prieto Vial, el Congreso 

N acional d iscu tió  y aco rd ó  un proyecto de ley para la m od ificació n 

del m o ne tario  e xiste n te  a la fecha, d e te rm in a n d o  en el a rticu la d o  

núm ero uno: “Habrá cu a t ro  c la ses  d e  m o n e d a s  de oro, d e n o m in a 

das d o bló n ,  m e d io  do b ló n , c u a rt o  de d o b ló n  y  e s c u d o ”. Esta ley 

co n tin u a b a  con la a n tig u a  e stru c tu ra  v irre in a l m onetaria, pero en

A llego ries and p e rso n ifica tio n s  w ere com m on in every period 

of art h isto ry  and the m essages they tra n sm it depend upon the 

co n te xt in w hich they are found. Com m on a sp e cts in the late ig th  

ce n tu ry  included  p e rso n ifica tio n s  of Liberty as a co n se q u e n ce  of the 

French R evo lutio n and the s p irit  th at it em bodied. This ico n ic figure 

spread around  the w orid , e sp e cia lly  due to Romanticism.^^ This per- 

so n ificatio n  w as al so found i n the v isu a l arts applied  to coins, m edals, 

postage stam ps, and b ankn otes, w h o se  su b je c t m atter and sym bols 

tended to be oriented  in c la ss ic  them es.“

In 1834, d u rin g  the p resid en cy  of Joaqu ín  Prieto Vial, the 

N ational C ongress agreed upon a pro je ct of law  to m odify the cur- 

rency that had been used to th at date and sp ecifie d  in its first article  

“ There w il l  be f o u r  c la sse s  o f  g o ld  coins, ca lle d  the d o u b lo o n , h a lf  

d o u b lo o n , q u a r t e r  d o u b lo o n ,  a n d  the e s c u d o "  This law  co n tin ued  

the oíd v ice re g al m onetary stru ctu re , but m ade s ig n ifica n t changes 

in term s of its design, such as those m entioned in artic le  five “ The 

type o f  g o ld  c o in  w il l  h a ve on its o b v e r s e  the full  co a t  o f a r m s  o f  the  

R e p u b l ic  e n c ir c le d  b y  the In sc r lp t io n :  R e p u b l lc  o f  Chile, with t h e y e a r  

it  w as m in t e d  a n d  the ñ a m e  o f  the tow n  in w h ich  it w as made. The 

r e v e rs e  w il l  h a ve a b o o k  that r e p r e s e n t s  that o f  the C o n s t it u t lo n  a n d  

a h a n d  on it with the m o tto :  ‘E q u a i ity  b e fo re  the la w ’, the in it ia is  o f  

the assayist,  the f íne o f  the metal, a n d  the a m o u n t  o f i t s  d iv is ió n .”’'̂





Cinco pesos
L a  R ep ú blica , representada  

con g o rro  f r ig io ,  p a ra  ¡as 

nuevas em isiones con el 

sistem a m étrico decim al.

Five pesos
The R e p u b lic  represented by the 

lib e rty  cap  i v a s  used f o r  the n e i v  

issues w ith the d e cim a l m etric  

system. M in t e d  gold.

1859 I C asa de M oneda de S antiago  
de C h ile  I Oro a cuñad o  I 22,5 mm 
de d iá m e tro  1 C o lecc ió n  Banco 
C en tra l de Chile

térm in o s de su d iseño rea lizó  cam b io s de gran im p o rtan cia, com o se 

a p re cia  en el a rtícu lo  cinco: “El t ipo  d e  las m o n e d a s  de o ro  será p o r  el 

a n v e rs o  el e s c u d o  c o m p le t o  de las a rm a s  d e  la R e pú blica ,  c ir c u la d o  

de la in s c r ip c ió n :  R e p ú b lic a  d e  Chile, co n  el a ñ o  de la a m o n e d a c ió n ,  

y  en cifra el n o m b r e  d e l  p u e b lo  en q u e  fu e re  hecha . Por el r e v e rs o  

tendrá un l ib ro  q u e  r e p r e s e n t e  el de la C o n s t it u c ió n  y  una m a n o  

p u e s t a  s o b r e  él co n  el lema: Ig u a ld a d  a n te  la Ley, las in ic ia le s  de los  

e n sa ya dore s, la le y  in t r ín s e c a  d e l  m e ta l  y  la cifra de  su  d iv is ¡ó n ”^\

En 1835, por decreto del 13 de octubre, se rem itiero n a la Casa 

de M oneda los d ib u jo s para a b rir los cu ño s de las m onedas de oro. 

Estas m onedas se com enzaron a a c u ñ a r recién en 18 37“  y en e lla s  se 

in tro d u jo  por p rim era vez el e scu d o n a cio n al que con ocem os hoy, y 

la a le g o ría  a la C o n stitu ció n . Esta a le g o ría  rep rese n tó  el resu ltad o  

p o lítico  de los d ife re n te s en sayo s co n stitu c io n a le s, los que d esem 

b ocaron en la C o n stitu ció n  de 1833, un ejem plo del respeto a la Ley 

F u nd am en tal com o la o rg a n iza d o ra  del Estado.

Años más tarde, el p resid en te  Joaquín Prieto d eterm inó el 

cam bio del d iseño m onetario, s ig u ie n d o  el patrón de hom enaje a la 

C o n stitu ció n  con m odelos de M iguel A ntonio Venegas y José M aría 

V allejos, de la Casa de M oneda. El m ism o m an d atario  se preocupó 

d ire ctam en te  de este asu nto, ya que co n sid e ra b a  m uy sim p le s los 

d iseñ o s an te rio res: “El P re s id e n te  de la R e p ú b lic a :  d e s e a n d o  d a r  m ás  

h e rm o s u ra  y  s e g u r id a d  a la m o n e d a  de oro, r e s p e c t o  de  la q u e  a c t u a l

m e n t e  tiene, y  c o n s id e ra n d o  q u e  los  d is e ñ o s  p r e s e n t a d o s  p o r  la Casa 

de M o n e d a  no c o n t ie n e n  v a r ia c ió n  a lg u n a  s u s t a n c ia l  de la ley  del

24 de o c t u b r e  de 1834”, d eterm in ó  que: “A p r u é b e n s e  los  a d o r n o s  

h e c h o s  en el a n v e rs o  de  la m o n e d a  de  oro, en el h u e m u l  y  d ib u jo  del  

e scu d o".  Pero en lo que resp ecta al reverso: “Llevará en el r e v e rs o  

una e s t a t u a y  su s  tro fe o s  re p r e s e n t a t iv o s  de la R ep ú blica, cuya m a n o  

d e r e c h a  d e s c a n s e  s o b r e  el  l ib ro  de  la C o n st itu c ió n ,  p u e s t o  s o b r e  

un pedestal"^^.

En esta a le g o ría  se puede a p re c ia r la prim e ra a p a ric ió n  de 

M inerva, una re p re se n ta ció n  fem e n in a de pie, con un casco y ve stid a  

alia antica,  con arm ad ura, que apo ya su m ano izq u ie rd a  en un haz

In 1835, by decree of O ctober 13, d ra w in g s w ere sub m itte d  to 

the N ational M int to create the d ies for gold coins. The m inting  of 

these coins did not begln u ntll 1837“  and inclu ded  for the first tim e 

the n a tio n al em biem  th at w e know  tod ay and the alleg o ry  of the 

C o n stitu tio n .T h is  a lleg o ry  rep rese n ted  the p o litica l co n se q u e n ce s of 

the d iffe re n t co n stitu tlo n a l triá is  th at resu lted  in the C o n stitu tio n  of 

1833, as an exam ple of the resp ect for the F ou nd ing  C harter as the 

o rg a n iz e ro f the State.

Years later, P resid e n t Jo a q u ín  Prieto o rd ered  a change in 

m onetary  design th at fo llo w ed  the exa m p le  of p aying  hom age to 

the C o n stitu tio n  w ith  m odeis m ade by M iguel A n to n io  V enegas and 

José M aría V alle jo s of the N atio nal M int. The p re sid e n t invo lved  

h lm self d ire ctly  in the m atter b ecau se he co n sid e re d  the p revio u s 

d esig n s to be very s im p llst ic  “ The P re s id e n t  o f t h e  R e p u b lic ,  d e s ir in g  

to g iv e  m o r e  b e a u t y  a n d  s e c u r i t y  to the g o ld  coin , v\/ith r e s p e c t  to 

that in u se  cu rren tly, a n d  c o n s i d e r i n g  that the d e s ig n s  p r e s e n t e d  by  

the N a t io n a l  M in t  do n o t  c o n ta in  a n y  s u b s t a n t ia l  v a r ia t io n  from  the  

law  o f  O c t o b e r  1834,"  d eterm in e d  “ to a p p r o v e  the a d o r n m e n t s  m a de  

on the o b v e r s e  o f  the g o l d  coin, the h u e m u l,  a n d  the d r a w in g  o f  the  

e m b ie m .” But w ith resp ect to the reve rse  “ The r e v e rs e  w il l  d e p ic t  

a s ta t u e  a n d  the t ro p h ie s  r e p r e s e n t a t iv e  o f  the R e p u b lic ;  the r ig h t  

h a n d  w il l  re st  u p o n  the b o o k  o f  the C o n st it u t io n ,  w h ich  is p la c e d  
u p a n  a p e d e s t a l . ’’ '̂̂

M ine rva ap p e ars for the first  ti me in this alleg o ry as a stand i ng 

fem ale figure w ith  a helm et and alia a n tica  dress, arm or. And she 

rests her left hand on a sheaf that lies beside a horn of plenty; her 

right hand is poised upon a book w h o se  spine reads CONSTITUTION 

and that is placed on a pedestal. The alle g o rica l con ce pt p o in ts to 

the c la ssic  G reco-Latin re p re se n ta tlo n  of the R ep ub lic w ith  specia l 

m ention of the C o n stitu tio n .

The C hilean m onetary  system  adopted the d ecim al system  

by law  on Jan uary 1 9 ,1 8 5 1  and by Statu tory Decree of M arch 19 the 

sam e yea r in ord er to sta n d a rd ize  the n atio nal cu rre n cy  w ith  th at 

of the exterio r. New gold coins w ere ordered stru ck  in d enom ina-
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a cuyo lado hay un cu ern o de la ab u n d an cia; a su derecha, su m ano 

se posa sobre un lib ro  en cuyo lom o se lee CONSTITUCION sob re un 

pedestal. El con cep to a le g ó rico  a p u n ta  a la rep rese n tació n  de la 

R epública, sig u ien d o  la tra d ició n  c lá sic a  greco latin a, con especial 

m ención a la C o n stitu ció n .

Por ley del g de enero de 1851 y por D ecreto R eglam entario 

del 19 de m arzo del m ism o año, se e stab le ció  el siste m a d ecim al en la 

e stru ctu ra  m o n e ta ria  ch ilen a. Se ord en ó a c u ñ a r m onedas de oro de 

diez, cinco y dos pesos, con el e scu d o de Chile y la R ep ú b lica  con un 

gorro frigio, ap o yand o  su m ano en el lib ro  de la C o n stitu ció n  puesto 

sobre un plinto, solo con una leve v a ria ció n  resp ecto de la an te rio r 

acuñación'°. Una m edida cuyo fin era la de hom olo gar el c ircu la n te  

n a cion al con el del exterior.

Este m ism o tipo de a le g o ría  se hizo p resen te  en los b ille te s de 

c in c u e n ta  pesos del Banco de D. M atte y C. de 1888, con la Libertad y 

la ju s t ic ia ,  b ille te  im preso por \a A m e r ic a n  B a nk N ote  C o m p a n y y  en 

el b ille te  de diez pesos del Banco de Rere de 1891, donde se m ues

tra a M in e rva sim b o lizan d o , entre  otras v irtu d e s, a la p ru d e n cia  

y sa b id u ría .

La R ep ú b lica  y la Libertad fu eron las im ágenes más re p re se n 

tad as en las m onedas y b ille te s. La R ep ú b lica  fue re tra ta d a de perfil, 

com o una m ujer joven  que lleva un gorro frigio, a le g o ría  in m o rta li

zad a por el d ise ñ a d o r A uguste Dupré, q u ien se in sp iró  en un retrato 

de M adam e R ecam ier {1777-1849 ), e sp o sa de un b an q u e ro  p a ris in o ”  

co n virtié n d o se  en el p ro to tip o  de la fig u ra  de la R ep ú b lica y tam bién 

de la Libertad. Esta a le g o ría  fue u sad a en las m onedas de m edio, uno, 

dos y dos y m edio ce n ta v o s”  d ise ñ a d a s por Jean B ain ville, g rab ad or 

de la Casa de M oneda de Santiago. En el d iseño, de c la ra  in flu e n cia

tio n s of ten, five, and tw o pesos, w ith  the C hilean em biem  and the 

figure of the R epu b lic w ith  a lib e rty  cap restin g  her hand on the book 

of the C o n stitu tio n , placed upon a plin th, and w ith  on iy a slig h t 

v a ria tio n  w ith  respect to the p revio u s m inting.'°

This sam e type of alleg o ry  w ith  Liberty and Ju stice appeared  

on the B anco de D. M a tte  y  Co.’s fifty-peso b ankn otes printed by the 

A m erican Bank Note C om pany in 1888, as w ell as on the B anco de  

R e r e ’s ten-peso note in 1891, w h ich  d ep icts M in e rva as a sym bol of 

prud ence and w isdo m  am ong other virtu e s.

The R ep ub lic and Liberty w ere the im ages m ost fre q u e n tly  

represented  on coins and b ankn otes. The R epu b lic w as portrayed 

as a y o u n g  w om an in profile  w e arin g  a lib e rty  cap, an alleg ory 

im m o rtalized  by d esig n e r A uguste Dupré, w ho w as inspired  by a 

p o rtra it of M adam e Ju lie tte  R écam ier (1777-1849), the w ife  of a 

París banker,^^ w ho th u s becam e the p roto type of the fig ures of the 

R epu b lic and Liberty. This a lleg o ry  w as used on the one-, two-, and 
tw o-and-a-half-cent coins'^ d esigned  by Jean B ainville, an e n g raver 

at the N ational M int in Santiago. The design, w hich c le a rly  reveáis 

French influence, d ep icts the figure of Liberty w ith her lib e rty  cap. 

This long-lived m odel rem ained in use for lack of other d ies in later 

years, and th ere fo re  it w as n e ce ssary  to use the dies for the one- 

cent coins th at began c irc u la tin g  in 1870. This design w as specified  

once again in Law 1,652, p u b lish ed  in the O fficial G azette on M arch 

19, 1904, w hich set the d en o m inatio n , valué, diam eter, w eight, and 

to le ra n ce  of the ve lló n  (silver-co pper alloy) coins “...these c o in s  wil l  

s h o w  on the o b v e r s e  an e m b íe m a t ic  f íg u re  o f  L ib e rt y  that o c c u p ie s  

n e a rly  the e n t i re  face, e n c ir c le d  b y  the le g e n d  “R e p u b l ic  o f  C h i l e "  On 

the reverse, the valu é o f  the p ie c e  a n d  the the w reath o f  la u re l  le aves





francesa, se puede apreciar, en co n se cu e n cia , la figu ra de la Libertad 

con gorro frigio. La p e rd u ra ció n  de este m odelo se debió a que en los 

años p o ste rio res no e xistió  otro cuño, por lo que debió u tiliza rse  el 

cuño de las m onedas de un centavo que se com enzaron a a cu ñ a r en 

1870. Este diseño estuvo e sp e cifica d o  n u evam en te en la Ley 1.652, 

ap a re cid a en el D iario O ficial del 19 de m arzo de 1904, que fijó la d en o 

m inación, el valor, el d iám etro, el peso y to le ra n cia  de las m onedas de 

vellón: “...estas m o n e d a s  l levarán p o r  el a n v e rs o  una figura e m b l e m á 

tica de l ib e rt a d  q u e  o c u p e  cas i  to d o  el cam po, ro d e a d a  de la leyen da  

“R e p ú b lica  de Chile", p o r  el  r e v e rs o  el va lo r  de la p ie za  y  el se llo  de  

c o r o n a  de h oja s  de laurel, en c im a  la ley e n d a  “E c o n o m ía  es R iq u e z a ” y  

el añ o  de la a cu ñ a ció n ,  al pie,  e n tre  dos p e q u e ñ a s  e s t r e l la s ”''̂ .

D espués de la G uerra C ivil de 1891 y con el nuevo panoram a 

econó m ico en que el país se en co n trab a, el C ongreso N acional d eter

m inó en 1895 — luego de largas d is c u s io n e s —  la co n versió n  del 

billete  y la im p lan tació n  del patrón oro. Esto p erm itió  que se a c u ñ a 
ran m onedas de este m etal de veinte, diez y cinco pesos, con ley de 

917 m ilésim os de fino, así com o de p lata  de un peso, veinte, diez y 

cinco centavos, con ley de 835 m ilésim o s” . En cu an to a los d iseños, 

se in co rpo ra ro n  nuevas ideas, que se v iero n e xp re sa d a s en la Ley 277, 

del 11 de feb rero de 1895, en v irtu d  de la cual tam bién se puso fin a la 

con versió n m etálica. El a rtícu lo  15 de d ich a  ley d ictam in ó  que: “En las 

m o n e d a s  de o ro  se e stam pa rá  el e s c u d o  nacio nal,  y  en su  r e v e rs o  el 

b u sto  de la R e p ú blica , y  e m b le m a s  o lem a s acc e so r io s,  las p a la bra s  

R e p ú b lic a  de Chile, el va lo r  en letras y  el a ñ o  de la a m o n e d a c ió n  en 

c if r a s ”^\ Posteriorm ente, el d ecreto del 23 de m arzo e sp e cificó  lo 

a n te rio rm e n te  en u n cia d o . El nuevo d iseño fue encargad o a París al

a b o v e  the le g e n d  “E c o n o m y  is W ealth " a n d  t h e y e a r i t  was m in t e d  at  

the bottom , b e t w e e n  tw o sm a ll  sta rs.””

Fo llo w in g  the Civil W ar of 1891 and given the c o u n try ’s 

new  econo m ic situ a tio n , the N ational Congress, after e xte n sive  

d iscu ssio n , decided on the co n versió n  of the paper note and the 

im p lan tatio n  of the gold sta n d ard  in 1895. This a llo w ed  coins of 

tw enty, ten, and five pesos t o b e m in t e d w it h  .917 fine, as w ell as sil ver 

coins of one peso and tw enty, ten, and five cents w ith  .835 fine.”  New 

ideas w ere in co rpo ra te d  into the d esigns, w h ich  w ere e xpressed  in 

Law 277 on Feb ruary 11,1895, in v irtu e  of w h ich  they aiso term in ated  

the m etallic  co n versió n . A rticle  15 of the law  pro no un ced  th at “Gold  

c o in s  w;7/ be s t r u c k  with the n a t io n a l  e m b ie m , a n d  on t h e ir  reverse,  

the b u st  o f  the R epublic,  a n d  a c c e s s o r y  e m b l e m s  o r  m otto, the w o rds  

R e p u b l ic  o f  Chile, the va lu é in letters, a n d  the y e a r  o f  the m in t in g  in 

n u m b e r s .”’ ’̂ It w as later put into effect by decree on M arch 23,1895. 

The new design w as e n tru ste d  to the French e n graver Louis Oscar 
Roty in Paris, and the m odel of the fem ale figure co rresp o n d s to Mrs. 

Ju lia  Flores de Baeza, one of the d au g h ters of the form er Suprem e 

Court M in iste r M áxim o Flores.'*^ This design w as used th ro u g h o u t 

m ost of the 20th century, from  1895 to 1980, w hen the m inting of gold 

coins carne to an end in Chile.

The presen ce of anim al fig ures on m onetary valú e s w as a 

tra d itio n a l practice, e sp e cia lly  w ith in  the herald ic co n te xt or in an 

alleg o rica l d is c o u rs e ."

The c u rre n t n a tio n al em biem , e stab lish e d  in 1834, in c o rp o 

rated the huem ul and the con d o r into its a lleg o rica l d e fin ítio n . A new  

series of coins i ssued the sam e yea r i n el uded the m as w ell. The sil ver
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Ocho reales
A c o m p d í u i / i d o  e l  ( i i s c ñ o  d e l  

c ó n d o r  l  o i n p i e n d o  a t d e i u i s  

a p a r e c e  /</ i n s c r i p c i ó n  ‘ T o r  

1(1 R t i z ó n y  l a  l ' u e r z a ' ’.

Eight Reales
T h e  d e s lí a n  o / 'f / ic  c a n d o r  h r e u k in ^ i^  

i l s  c i i d i n s  i s  ( i c c o m p a n ie d  h y  t h e  

i n s c r i p d o n  “ l i y  R e a s o n  a n d  h y  

A í i ^ ^ h t " .  M i n t e d  s i l v e r .  

i8 j9  [ Cds.j ( ir  Moneda de santiago  

deChilt' I f’i, iij,K u fta d a  138 mni 

de diam oito | Coleccion Banco 

Central de Chik-

Un peso
J u a n  S h c r i f l  /o /n d  e l  m o t i v o  

d e l  c ó n d o r  y  ¡ o  r e p r e s e n t ó  

s o s t e n i e n d o  t'on u;u? d e  s u s  

j ^ a r r a s  u n  e s c u d o  c o n  e l  

f u i z  d e  l o s  H e l o r e s  r o m a n o s  

r o d e a d o  d e  t r e c e  e s t r e l l a s ,

< ju e  r e p r e s e n t a r í a n  a  c a d a  

p r o i ' i n e i n  i l e  C h i l e .

One peso
J u a n  S h e r i f i  t o o k  i h e  m o t i j  o j  

t h e  c a n d o r  a n d  r e p r e s e n t e d  i l  

h o ld in ^ í l  a  c o a l  0 /  a r m s  w i t h  th e  

J a s c e s  o J  t h e  R o m á n  l i c l o r s  i n  

i t s  c l a w s  s u r r o u n d e d  h y  t h i r t e e n  

s t a r s  t h a (  r e p r e s e n t e d  e a c h  

p r o v i n c e  o j  C h i l e .  A í i n t e d  s i l v e r .  

186? I lu á n  s h e n d  i Casa de M ünrdd 

de S aniu igo  de Chile  | Plata dc un^da 

i 7  nim  iit‘ di.inn>(fo 1 ColecciOn Hdnrn 
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Veinte pesos
H l  i ^ r a h a d o r  A U i ;> u e l  A n t o n i o  
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c a d e n a  e n  s u  p i c o  y  f ^ a r r a s .

Twenty pesos
E n i ^ r a v e r  A h ^ u e l  A n t o n i o  

K ’ íU’ i’ n s  r e p r e s e n t e d  n c o n d o r  i n  

j l i g h t  w i t h  t h e  H n k s  o j  a  c h a in  i n  
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g rab ad or francés Louis O scar Roty, y el m odelo de la fig ura fem e nin a 

co rresp o n d ió  a una de las h ijas del ex m inistro  de la Corte Suprem a 

don M áxim o Flores, la dam a Ju lia  Flores de Baeza^‘ . Este d iseño per

duró p rácticam en te todo el siglo XX, desde 1895 a 1980, fecha en que 

fin a lizó  la a cu ñ ació n  e n o r o e n C h ile .

Un tem a que m erece a te n ció n  e sp e cial es el de la p re se n 

cia de figuras de an im a le s en los va lo re s m onetario s. Esta fue una 

p rá ctica  tra d icio n a l, en e spe cial por su uso en la h e rá ld ica  y en los 

d iscu rso s  a le g ó ric o s ". P robablem ente, el caso más sig n ifica tiv o  en 

n u e stro  país sea el de la e vo lu ció n  del e scu d o de Chile a travé s de las 

m onedas y b illetes.

En 1834 se e stab le ció  el actual escudo nacional, cuya d efin ició n 

a le g ó rica  in corpo ró el huem ul y el cóndor. Ese m ism o año se em itió 

u na nu eva serie de m onedas donde estos aparecen in clu id o s. En el 

caso de las m onedas de plata, se ob serva la fig ura de un cón d or libre 

d estro zan d o  cadenas, cuyo d iseño fue rea lizad o  por el a rtista  inglés 

C harles Wood™. La ley para esta a cuñ ació n  da cu e n ta que: “Habrá s e is  

clases  de m o n e d a s  de plata, d e n o m in a d a s  reales, m e d io  reales y  c u a r 

t i l lo s ”. E sp ecíficam en te en lo que resp ecta a sus diseño s, su a rtícu lo  

10 dice: “El t ipo de las m o n e d a s  de plata será p o r  r e v e rs o  el e s c u d o  de  

a rm a s de la R e p ú b lica  sin s op o rte s,  c ir c u la d o  de un ram o de laurel, y  

la in s c r ip c ió n  s ig u ie n t e :  R e p ú b lic a  de Chile, el año de la a m o n e d a c ió n  

y  el n o m b r e  a b r e v ia d o  de la c iu d a d  en q u e  fu e re  hecha. Por el a n v ers o  

tendrá  un c ó n d o r  d e s p e d a z a n d o  c a d e n a s  co n  el lema: Por la razón y  

la fuerza, las in ic ia le s  de lo s  en sa ya dores, la ley in tr ín s e ca  del m e ta l y  

la cifra de su d iv is ió n ”^̂.

Posteriorm ente, por decreto reglam entario  del 19 de m arzo 

de 1851, el p resid en te M anuel B ulnes determ inó que: “El t ipo d e  las

coins show  a figure of a free con d or b reaking its chains, a design by 

English a rtist  C harles W ood.'“

The law  for th is m inting stip u la te d  th at “ There w il l  be  s ix  

cla sses  o f  s i lv e r  c o in s  ca l le d  reales, h a lf  reales, a n d  q u a r te r s .” 

A rticle  10 of the law  s p e cific a lly  defin es th e ir d esig n s “ The s i lv e r  

c o in s  w il l  s h o w  on the reverse, the  coat o f  a rm s  o f  the R e pu blic,  

w it h o u t  sup p o rts ,  e n c ir c le d  b y  a w reath  o f  la u re l le a v e s  a n d  the  

f o l lo w in g  in s c r ip t io n :  R e p u b l ic  o f  Chile, the y e a r  it was m in ted, a n d  

the a b b r e v ia t e d  ñ a m e  o f  the c it y  in w h ich  it  was made. The o b v e r s e  

will have a c o n d o r  d e s t r o y in g  c h a in s  with the m o tto :  ‘By R ig h t a n d  

b y  M ig h t, ’ the in it ia ls  o f  the assayists, the m e t a l ’s fine, a n d  the  

n u m e r ic a l  a m o u n t  o f  its d iv is io n . ’’ '̂̂

Later, by reg u lato ry  decree of M arch ig , 1851, P resld ent 

M anuel Bulnes sp ecifie d  th at “ The type o f  s i lv e r  co in s  v a lu e d  at  

o n e  h u n d r e d  cents,  fifty cents, a n d  t w e n t y  ce n ts  wil l s h o w  on the  

obverse, the co a t  o f a r m s  o f t h e  R e p u b l ic  w it h o u t  s u p p o rts ,  e n c ir c le d  

by  la u re l  lea ves  a n d  the fo l lo w in g  in s c r ip t io n :  R e p u b l ic  o f  Chile, 

a lo n g  with the p la c e  it was m in t e d  a n d  the n u m e r ic  a m o u n t  o f  its  

d iv is ió n  in cen ts."  The sam e decree e stab lish e d  th at “ the la r g e r  co in  

wil l  b e a r  the in s c r ip t io n  o f  o n e  p e s o  in p la c e  o f  o n e  h u n d r e d  cents.  

The r e v e rs e  wil l s h o w  a c o n d o r  d e s t r o y in g  c h a in s  a n d  the m o tt o  ‘By 

Rig ht o r  b y  M ig h t, ’ a n d  the y e a r  it was minted."^°  This design co rre 

sponded to Juan Sheriff, the N ational M int e n graver w ho con slde red , 

as is e xpressed  by law, a co n d o r above a m ountain  h oldin g tw o lin ks 

of a Chain in its beak. Its left foot rests on an oval-shaped coat of 

arm s, striated  (azure), w ith the sick ie  of the Rom án licto r superim - 

posed on its center, and th irte e n  sta rs  th at rep rese n t the p ro vin ce s 

of the co u n try  on the b orders of the coat of arms.®^

Punzón
l - ig u r a  ( ¡ c l  c ó n d o r  r o i n p i v i u l o  

c u t ic n a f .  D is e ñ o  d e l  p i n t o r  

C h a r l e s  W o o d .

Punch
T h e  f i g u r e  o f  t h e  e o n d o r  h r e d k in i^  

It s  e J id in s .  Pesi^í^n h y  t h e  p t t i n ie r  

C h a r l e s  [ t b o i / .

' li'i I iiin lie 
di-Saniiago d f i l ' i l i '

{ a r r i h u ,  a h o v c )

Billete de cinco pesos
R e p r e s e n t a c ió n  d e l  c ó n d o r  en 

lo )  d e  la  A m e r ic a n

B c in h  N o t e  C o m p a n y  p a r a  

l a s  e m i s io n e s  d e l  B a n c o  d e  

la  A l ia n z a .

Five peso banknote
A  r e p r e s e n t a t io n  o f  t h e  c o n d o r  

o n  a n  A n ie v ie a n  B a n k  N o t e  

C o m p a n y  e n í^ r a v in ^  f o r  i s s i ie  

h y  t h e  B a n c o  d e  l a  A l ia n z a .  

o(1l‘ la AIi.ih/.i | ix 1 . n.n
• (tí.l'fU M l .|. ' ' I .

( p á i ’ in a  iz í j u i e r d a ,  l e f l  p a }* e )



Billete de diez pesos
E n  l a  s e g u n d a  m i t a d  d e l  

s i g l o  X I X ,  l o s  b a n c o s  p r i v a d o s  

u s a r o n  i m á g e n e s  a lu s i v a s  a l  

d e s a r r o l l o  d e !  p a í s  c o m o ,  p o r  

e je m p lo ,  e l  p u e n t e  f e r r o v i a r i o  

s o b r e  e l  r i o M a i p o ,  c o n s t r u i d o  

e n  i 8̂ 8.

Banco Com ercial de Chile 11893 

Colección Banco Central de Chile

Ten-peso banknote
I n  t h e  s e c o n d  ¡ u i l j  o j  i h e  i g i h  

c i'jjíw r y ,  p r i v a l c  b c in k s  i i s e d  

im c ig e s  ( h a t  a l l u d c d  t o  t h e  

c o u n t r y ' s  d e v c lo p m c n t ,  s ííc / j 

tis t h e  r a i l r o a d  h r i d g e  o v e r  í h c  

A J a ip o  R iv e r ,  b u i l t  i n  j 8s S .

m o n e d a s  de plata de v a lo r  de c ien  cen tavos, c in c u e n t a  ce n t a v o s  y  

v e in te  c e n ta v o s  será p o r  el a n v e rs o  el e s c u d o  d e  a rm a s  de  la R e p ú b lica  

sin so p o rte s,  c ir c u la d o  de un ra m o de la u re l  y  la in s c r ip c ió n  s ig u ie n t e :  

R e p ú b lic a  de Ctiile, el lu g a r de la a m o n e d a c ió n  y  la cifra de su d iv is ió n  

en c e n t a v o s ”. El m ism o decreto e sta b le ció  que: “La m o n e d a  mayor, en 

lu g a r de c ie n  centavos, llevará la in s c r ip c ió n  un peso. Por el r e v e rs o  

tendrá un c ó n d o r  d e s p e d a z a n d o  c a d e n a s  con el  lema: Por la ra zó n  o 

la fuerza y  el año de su a m o n e d a c ió n ””''. El d iseño co rre sp o n d ió  esta 

vez al grab ad o r de la Casa de M o neda Juan Sheriff, que con sideró, 

com o e xp re sa la ley, un có n d o r sob re una m ontañ a so ste n ie n d o  en 

su pico dos e sla b o n e s de una cadena, su pata izq u ie rd a  ap o ya d a en 

un e scu d o oval, e striad o  (azur), en cuyo centro se ve so b re p u e sto  el 

h a z d e  los licto res ro m a n o s(la se g u r),y  en los b o rd e sd e l escudo trece 

e stre lla s  que rep rese n tab an  las p ro vin cia s del país®\

E xiste una v a ria n te  de la a n te rio r para las m onedas de p lata 

de cin cu e n ta , veinte, diez y cin co ce n tavo s, en que ap a re ce  un 
có n d o r vo la n d o  con e sla b o n e s rotos de u na cadena. Estas a c u ñ a 

cio ne s se re a lizaro n  en el co n te xto  de la in co rp o ra ció n  m o n e ta ria  al 

régim en decim al.

Debido a la g ravita ció n  in te rn a cio n a l del peso chilen o, que 

en esa época era d en o m in ad o  Ch ilean  d o lla r  por el activo com ercio 

generado en el Pacífico Sur a través del puerto de V alparaíso, se hizo 

urgente p reo cu p a rse  de su v a lo r estético.

En su M e m o r ia  A n ual  al M in iste rio  de H acienda, de 20 de m ayo 

de 1862, el S u p e rin te n d e n te  de la Casa de M oneda, Rafael Sotom ayor, 

dio cu e n ta  de las d ife re n cia s de los d iseño s de las m onedas de plata, 

adem ás de otro s p rob lem as en su acuñ ació n: “He d a d o  orden, co m o  

he t e n id o  o c a s ió n  de m a n ife s t a r  a US., q u e  la o f ic ina  de los graba-



^ c ^ o r c o  s o s  w ® ^ . S f e c i 3 i r c o  j p e  s o s w

A v a ria tio n  of the above aiso e xists for s ilve r coins of fifty, 

tw enty, ten, and five cents th at in clu d e  a con d or in flig h t w ith the 

broken links of a chain. These coins w ere m inted w ith in  the con text 

of the in co rpo ra tio n  of the d ecim al m onetary regime.

Because the Chilean peso, or the Chilean dallar,  as it 

w as called at the time, had in te rn a tio n a l im pact on the active 

So uthern Pacific trade through the port of V alparaíso, con cern for its 

ae sth e tics  w as urgent.

In the M in istry  of F in a n ce ’s an n u al rep ort dated May 20,1862, 

the S u p e rin te n d e n t of the N ational M int, Rafael Soto mayor, reco un ts 

the d ifferen ces in the designs of the s ilv e r coins, as w ell as the 

prob lem s e n cou n tered  w ith th eir m inting “ I have g iv en  orders, as I 

have h ad o cca s io n  to e xp la in  to y o u r  Excellency, that the o ffice  of  

e n g ra v e rs  take a d v a n ta g e  o f  the t im e d u r in g  w h ich  they h ad to 

s u s p e n d  the m in t in g  o f  s i lv e r  co in s  du e  to a lack  o f  pasta, that they  

s p e n d  t h e ir  t im e w o rk in g  on n e w  p u n c h e s  a n d  d ies  from e n e  p e so  

to five cents. The i r r e g u la r ity  o f  the shapes, the ease with w hich  

th e y w ea r o u t  with use, a n d  the lack o f  u n ity  b e t w e e n  the s e á is  of  

the d if f e r e n t  c o in s  d e m a n d  the im p r o v e m e n t  a n d  p e r fe c t io n  o f  the  

dies. The w o rk  d o n e  b y  the h ea d o f  this o ffice  m a k es  it c le ar  that this  

o r d e r  wil l r e s u lt  in s ig n if ica n t  im p r o v e m e n t s  that wil l c o n t r ib u t e  to 

the b e a u t y  un ifo rm ity, a n d  c o n s e r v a t io n  o f  o u r  co in s."  The report 

co n tin ú es “/ h o p e  that w ithin  a few  m o re  m o n th s  I wil l be a b le  to 

p r e s e n t  the S u p r e m e  G o v e rn m e n t  with p ie c e s  s t r u c k  with the n e w  

dies  f o r y o u r  s u p r e m e  a p p ro v a l  a n d  a u th o r iz a t io n  o f  the m o d if ic a t io n s  

in t r o d u c e d  that w o u ld  n ot  c o n tr a d ic t  the p r e s c r ip t io n s  e s ta b l is h e d  

in the S u p re m e  D e cre e  o f  M a rch  ig ,  1851, p r o m u lg a t e d  by the forcé  

o f t h e  law.”^̂

Billete de cinco pesos Five peso banknote Vista de Santiago
L (i p rcscn cia  <ícl p a isa je  urba no. The presciK C  o fu rh a n  lam lscapc. Posible fuenle iconoí^rálicti 

D eta lle  del C e rro  S a n ia  L iie ia . D c t a il 0/ the Santa  /.iíckí //;//. p tiríi el b illete de cinco pesos.

Ban...Cen-[ : ■■ .
(a bajo)

View o f Santiago
i\issible icono^^niphic source 

jov the five-peso banhnote. 
rhotoi r̂aph.
{helow)



Billete de diez mil pesos
Vista de Ui casa n a ta l de 

A rt u ro  Prat, la  H a cien d a  San 

A g u stín  de Put'w aI, N inhu e.

Ten thousand-peso 
banknote
V ie w o fth e  San A g u stín  de 

P u ñ u a ! H a cien d a  in  N inhue, 

the b irth p la ce  o f A rt u ro  Prat. 

Banco Central de Chile 11989 

Colección Banco Central c3e Chile 

(a rr ib a  ch ¡a p á g in a  siguiente; 

ncxt pagc, above)

Billete de cincuenta 
mil pesos
F ach a da  del ed ific io  del Banco  

C e n t ra l de C hile, in a u g u ra d o  

en d ic ie m b re  de 1928.

Fifty thousand-peso 
banknote
F acade o f  the C e n t ra l B a n k  

o f  C hile, ín a g u ra ted  in  

D ecem ber 1^28.

Banco Central de Chile 11959 

C oleccion Banco Central de Chile 

(a b a jo  en la p á g in a  siguiente; 

next page. b e lo u )

dores, a p r o v e c h a n d o  el t ie m p o  d u r a n t e  el cu a l d e b e  s u s p e n d e r s e  la 

a m o n e d a c ió n  de m o n e d a  de plata, p o r  falta de pasta, se o c u p e  en 

trab aja r  n u e v o s  p u n z o n e s  y  m a t r ic e s  para m e jo r a r  el t ip o  de p ie za s  

de plata d e s d e  un p e s o  a c in c o  centavos. La ir r e g u la r id a d  de las 

formas, la fa c i l id a d  co n  q u e  se  p re s ta n  al d es g a ste  p o r  el uso, y  la 

falta de u n id a d  e n tre  las d iv e rsa s  m o n e d a s  en cu a n to  al sello, e x ig e n  

el m e jo r a m ie n t o  y  p e r f e c c ió n  de lo s cuños. Los t ra b a jos  re a l iz a d o s  

p o r  el  je f e  de esta o fic in a  h a ce n  v e r  q u e  se o b te n d r á n  en este  o rd e n  

m e jo ra s  im p o r ta n t e s  q u e  han de c o n t r ib u i r  a la belleza  de n u es tra s  

m onedas, a su  u n if o r m id a d  y  a su m e jo r  c o n se rv a ció n ".  C o n tin u ab a 

el inform e: “E s p e ro  q u e  en a lg u n o s  m e s e s  más p o d r é  p r e s e n t a r  al  

S u p r e m o  G o b ie r n o  p ie z a s  a c u ñ a d a s  co n  lo s  n u e v o s  cuños, para que,  

s ie n d o  de su  s u p r e m a  a p r o b a c ió n ,  se a u t o r ic e n  las m o d if ic a c io n e s  

in tro d u cid a s ,  q u e  no co n tr a r íe n  las p r e s c r ip c io n e s  e s ta b le c id a s  en el 

s u p r e m o  d e c r e t o  de i g  de  m a rzo  de 1851 d ic ta d o  p o r  fuerza de l e y ”^\

Como resu lta d o  de lo e xp u e sto  por el S u p e rin te n d e n te , el 

gobierno, a través del a rtícu lo  2 del d ecreto del 25 de noviem bre de 

1862, d eterm inó que: “al da rse otra c o n f ig u r a c ió n  al c ó n d o r  q u e  se  

e n c u e n tr a  en el reverso, s ólo  se ha c o n s u lt a d o  la m e jo r  d is t r ib u c ió n  

del e s p a c io  q u e  d e b e  o c u p a r  y  la más p e r fe c t a  e je c u c ió n  del d ib ujo,  

a fín de  h a ce rla s  m ás d u r a b l e s . Para ello, la Casa de M oneda co n 

trató al e scu lto r m e d allista  francé s Juan B ainville, quien, en 1862, 

llevó a cabo m ejoras en los d iseñ o s de las m onedas de plata®*.

Con las reform as m o n e ta ria s de 1895 ap a re ció  el cóndor 

posado sobre una m ontaña, obra del g ra b a d o ry  d ise ñ a d o r de la Casa 

de M oneda de París Louis O scar Roty®^ Roty realizó  el fam oso diseño 

de La S e m e u s e  (la Sem bradora), m ujer que re p re se n ta a la R epú b lica 

francesa, sím b olo usado por p rim era vez en 1898“'’. El 11 de feb rero 

de 1895, por a rtícu lo  15 de la Ley 277, se d eterm in ó  que: "En las m o n e 

as  a resu lt of the S u p e rin te n d e n t’s report, the g o vern m ent 

specified in A rticle  2 of the N ovem ber 25,1862 Decree th at “...giving 

a n o t h e r  c o n f ig u r a t io n  to the c o n d o r  f o u n d  on the r e v e rs e  has  

re s u lte d  in the be st  d is t r ib u t io n  o f  the s p a c e  that it s h o u ld  o c c u p y  

a n d  the m o s t  p e r fe c t  e x e c u t io n  o f  the d r a w in g  in o r d e r  to m a k e  them  

m o re  durable.. .””̂  To do that, the N ational M int hired French m edal 

scu lp to r Juan Bainville, w ho m ade the ¡m p ro vem en ts in the d esigns 

of the s ilve r coins in 1862.*''

W ith the m onetary reform s of 1895 the co n d o r app eared  

poised over a m ou ntain, the w o rk o f Luis O scar Roty, an e n g ra v e ra n d  

d esig n e r of the N ational M int of Paris.®^ Roty m ade the fam ous La 

S e m e u s e  (the Sow er) design, the w om an w ho rep resented  the French 

Republic, a sym bol first used in i8 9 8 .“‘ On F eb ruary 11, 1895, A rticle 

15 of Law 277 stip u la te d , and the D ecree of M arch 23 later specified 

that “A c o n d o r  wil l be  s t r u c k  u p o n  s i lv e r  coin s, a n d  on the reverse, the  

valu é w il l  be in s c r ib e d  in le tters  in the c e n t e r  a n d  e d g e d  with laurel. 

A c c e s s o ry  e m b le m s  o r  m ottos, the w o rd s  R e p u b l ic  o f  Chile, a n d  the  
y e a r  m in ted, e x p r e s s e d  in n u m b e rs,  w ill  a is o  be strucl<. The P re s id e n t  

o f  the R e p u b l ic  wil l e s ta b l is h  the m o d e l  o f  the d ies  a n d  the d ia m e t e r  

o f  the g o ld  a n d  s i lv e r  c o in s . ’ ^

The French a rtist  d esigned  the condor, w hich w as engraved by 

Dasset.*® On the reverse, the coat of arm s w as changed to a w reath  of 

laurel leaves w ith the va lu é  and sym b ols of a g ricu ltu re  and m ining. 

From 1895 to 1940 coins w ere m inted w ith the figure of a v ig ila n t 

c o n d o rs ta n d in g o n  a m o u n ta in to p .

The con d o r aiso appeared  on paper money, such as on the 

B anco de A lia n za ’s five-peso b ankn otes of 1873, w here it perched atop 

som e rocks th at show  the n atio nal em biem  th at w as m ade o ffic ia l by 

a decree signed by Joaquín Prieto and M in iste r Joaquín Tocornal.®’







das d e  p lata se e s ta m p a rá  un cóndor, en el r e v e rs o  una orla de laurel,  

d e n tr o  de la cu a l se in s c r ib ir á  el  va lo r  en letras. Tambié n se e s ta m p a 

rán e m b le m a s  o le m a s a cc e so r io s,  las p a la b ra s  R e p ú b lica  de Chile  y  el 

a ñ o  de  la a m o n e d a c ió n  en cifras. El p r e s id e n t e  de la R e p ú b lica  fijará 

p o r  una sola  vez el m o d e lo  de los c u ñ o s  y  el d iá m e t r o  de las m o n e d a s  

de o ro  y  p la t a ”^\ Posteriorm ente, el decreto del 23 de m arzo e sp e ci

ficó lo a n te rio rm e n te  enunciado.

El a rtista  francé s d iseñó el cóndor, que fue grabado por 

D asset““. En el reverso, el escudo fue su stitu id o  por la co ro n a de la u 

reles, con el va lo r y los sím b olos de la a g ricu ltu ra  y la m inería. De 1895 

a 1940 se acuñ aro n  m onedas con la fig u ra del cón d or parado sobre 

u na m ontana, en actitu d  vig ilante.

En los b ille te s el có n d o r ap a re ció  en el de cin co pesos del 

Banco de la A lian za de 1873, pero ya posado sobre rocas, donde se 

ve el e scud o n a cion al o fic ia liza d o  por decreto firm ado por Joaquín 

Prieto y su m inistro  Joaquín Tocornal®’ .

El có n d o r no fue el ú nico an im al que ap a re ció  en el d iseño 

de b ille te s y m onedas ch ilen o s; tam b ién e xistie ro n  otras re p re se n 

tacio n e s de a n im a le s dom ésticos, com o perros o ganado. En el caso 

del ganado, su u tiliza c ió n  d e scrib ió  la a ctiv id ad  a g ríco la  de los p ro 

p ie ta rio s del banco. Un ejem plo de ello  fue la cabeza de vaca que se 

e n co n trab a en los b ille te s del Banco N acional de Chile, em itid o s a 

p a rtir de 1880“

En los b ille te s, sin em bargo, las re p re se n ta cio n e s más usadas 

han sido los p aisaje s — urbano, m arino y ru ra l—  y los m edios de 

tra n spo rte , com o b arcos y trenes, los cu ale s ilu stran  la m o d ern iza

ción en la ciudad y el país. Se han sum ado las im ágenes de la indus- 

t r ia y  la m inería, com o tam b ién los retrato s de p e rso n aje s h istóricos.

O ther re p re se n ta tio n s  inclu ded  d o m esticated  a n im a ls, such 

as dogs and live sto ck, and the la tte r w as used to d escrib e  the agri- 
cu ltu ra l a c tiv ity  of the b an k’s ow n ers. One exam ple w as the head 

of a cow  on the b ankn otes of the B anco N a cio n a l  de Chile  issued 

as of 1880.3°

The m ost w id ely  used re p re se n ta tio n s in paper m oney have 

been lan d sca p es th at d epict urban, m aritim e, and rural scenes, as 

w ell as tra n sp o rtatio n , such as boats and tra ins, to illu stra te  mod- 

e rn izatio n  in the city as w ell as in the nation. In d u stria l and m ining 

d e p ictio n s have aiso been used, as have ren d e rin g s of historie  fig

ures, a lleg o rie s, p e rso n ificatio n s, and rep re se n ta tio n s from  Greek 

and Román m ythology, as w ell as the types of le tters and num bers, 

legends, and cla ssica l orn a m e n tal m otifs, w h ich  are a co n sta n t in 

fo rm s o f cu rre n cy.’ *

In the ig th  century, lan d sca p es played an im p o rtan t role not 

on ly in p ain tin g  and engraving, but on b ankn otes as w e ll.’  ̂At a tim e 

w hen photog raphy w as on ly ju s t  begin nin g and had not yet becom e 

w id e ly  a va ilab le , lan d scap e art show ed natural o u td o o r settin g s that 

included  valleys, m ou ntains, and a g ricu ltu ra l scenes. Urban lan d 

scapes w ere aiso  portrayed as a relevan t facto r of Id e n tificatio n  w ith 

a natio nal lan d scape and as a m eans of presen tin g  them  to a public 

that m ay not have o th e rw ise  had access to them . Urban lan d scapes 

e xh ib ite d  a profile  of cities, progress, and e xp a n sió n  thro ugh the 

m odern m eans of tra n sp o rtatio n , such as tra in s and boats. G enerally  

sp e a kin g ,th e  re p rese n tatio n  con sisted  of a re a l, ra th e rth a n  idealized  

lan d scap es, as w as com m on d urin g  som e a rtistic  periods. This is aiso 

e xplained  by the use of photog raphs that w ere sent to the b anknote 

com p an ies to be used as a source of iconography.

Billete de diez pesos
C ir u lu id o  co n  e l ( íc t a ilc  i l c l  P u en te  

< / i '  C ’ í i / C a n to , p o s t e r io r m e n t e  

ile w o lid o ,  ie o n o  de la  e iu d a d  

de S iin tid i^ o .

Ten-peso banknote
i'n i>raved w iti) a d e la il o f lh e  

(.Atly C a n to  Brid ^e, u ieh irns 

a S a n lia ifo  icón a i the (im e an d  

la te rd e in o lish e d .

R r i i n h i n  , ,1, . I ,  . i i i i i l . t . í J o e n  1̂. '



Billete de mil escudos
Vista de una fa c h a d a  de una casa  

colonia l, a lu siv a  a la casa n a ta l 

de los herm an os C a ñ  era.

Banco Ceniral de Chile 11973 

Colección Banco Central de Chile

One thousand-escudo 
banknote
View o f  the fro n t  o f  a c o lo n ia l 

hotne, a llu d in g  to the b irth p la c  

o f  the C a r re ra  brothers.

ale g o rías, p e rso n ifica cio n e s y re p re se n ta cio n e s m ito ló g ica s griegas 

y rom anas, a s í com o los tip o s de letras y núm eros, le ye n d as y m otivos 

orn a m e n ta le s clá sico s, p e rm an e n te s en los v a lo re s m o n e ta rio s"

Al igual que en la p in tu ra  y el grab ad o en el sig lo  XIX, el p ai

saje ’  ̂ rep rese n tad o  en los b ille te s d esem p eñó un rol im portan te. 

A de lan tánd ose  a la fo to g rafía  aún in c ip ie n te  y no m asiva, apare ció  

el paisaje  ch ile n o  con sus valles, m ontañas, esce nas a g ríco la s y v ista s 

urbanas. Su in c lu sió n  p erm itió  p re se n ta r el p aisaje  n a cio n al a un 

pú b lico  que q u izá s no te n ía  acceso a este y fue un fa cto r rele van te  

de id e n tificació n . En el caso de las im ágenes u rb an as, se e xh ib ió  el 

perfil de las ciu d ad e s y el prog reso y la e xp a n sió n  que estas tu v ie 

ron a través de los m od ernos m edios de tra n sp o rte , com o el tren o el 

barco. G eneralm ente, la re p re se n ta ció n  co n sistió  en un p aisaje  real y 

no uno ideal, com o fue fre cu e n te  en a lg u n o s p e río d o s artístico s; esto 

se e x p lica  tam b ién por el uso de fo to g rafías e n v ia d a s com o fuente 

ico n o g ráfica  por las fá b rica s de billetes.

En las p rim eras e m isio n es p rivad as de b ille te s se encu e n tran  

nu m erosos ejem plo s de p aisaje s u rb an o s y otro s de d iferen te s t ip o 

logías. Todos, salvo m uy pocas excep cio n e s, m uestran v ista s  de la 

ciudad de S a n tiag o ’ l

Una tip o lo g ía  que dio cu e n ta del d esarro llo  del país fueron los 

puentes. Un ejem plo de estos aparece en el billete de em isión fiscal 

de diez pesos de 1881, que exhibe en su an verso el an tigu o p uente Cal 

y Canto que cru zab a el río M apocho, dem olido a fines del siglo XIX. El 

d esarro llo  ferro via rio  del país tam b ién se dem ostró en las im ágenes 

de los nuevos puentes le vantad o s en Chile en la segu nd a m itad del 

siglo XIX, com o las del puente del V iadu cto del M alleco o del co n s

tru id o  sobre el río M aipo.



Billete de quinientos 
escudos
Vista <ií' Ici m itui de cobre a tajo 

a bierto  de C hucfiucam ata, en el 

billete em itid o  en el contexto de 

hi n a cio n a liz a ció n  del cobre.

B a n c o C e n t ra ld e C h ile |i97i  

Coleccion Banco Central ile Chile

Five hundred escudo 
banknote
View o j C h u íju ica m a ta , the 

open-¡)it copper m ine depicted  

on this banknote issaed d u rin g  

the n a tio n a liza tio n  ofcopper.

1971  A Ñ O  D E  L A  N A C I O N A L I Z A C I O N  D E L  C O B R E .  S A L I T R E  Y H I E R R O  ^
CASA OE MONCOA DK CK1I.C

The e a rlie st prívate bankn otes issued show  num erous 

exam ples of urban lan d scap es and other scen ic typo logies. M ost of 

them , w ith very few  e xceptions, show  v ie w s of the c ity  of Santiago.”

One such typo logy that spoke to the n a tio n al d evelopm en t 

w as the im age of bridges, an exam ple of w hich ap p e ars on the 1881 

state-issued  ten-peso banknote th at d ep icts the oíd Cal y Canto Bridge 

over the M apocho River th at w as dem olished  in the late ig th  century. 

The d eve lo p m en t of the c o u n try ’s ra ilro ad s w as d em on strated  in the 

im ages of the new  ra ilw a y  bridges b u ilt in the second half of the ig th  

century, such as those of the M alleco V iadu ct R ailw ay Bridge or the 

bridge over the M aipo River.

View s of the city in clu d e  the 1885 state-issued hve-peso 

b ankn ote th at show s a pan oram ic view  of Santiago from  atop the 

Santa Lucia Hill.®'' The sam e con ce pt w as used on a banknote issued 

in 1941 that ce leb rates the fourth  ce n ten n ia l of the Fou nd ation of 

Santiago th at d ep icts a view  of the hill. The state-issued two-peso 

b ankn otes released in 1898 sh o w s a n o th er v ie w  from  d ow ntow n 

Santiago looking tow ard  the Andes.

W ith respect to a rch ite ctu ra l typ o logies, in d iv id u a l b u ild in g s 

of im p o rta n t lan d m ark sta tu s to the c ity  have appeared  on 

bankn otes, and som e of the co n stru c tio n s  th at have su rvive d  are 

now  co n sid e red  n a tio n al m onum ents. The 1885 state-issu ed  one- 

peso b ankn ote sh o w s the p rim ary facade of the E xh ib itio n  Palace 

th at w as in a u g urate d  in 1876, alo ng w ith  the pond in the Q uinta 

Norm al, w hich is now  the N ational M useum  of N atural History. Later, 

in the 20th century, the 1959 fifty tho u san d -p e so  b ankn ote and the 

1962 fifty-escu do b ankn ote both depicted  the Central Bank of Chile, 

in a u g urate d  in D ecem ber 1928, on th e ir  reverse sides.

• J / /  j r
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Billete de un peso
Vista (le barcos, dando  

cuenta de ¡a im p o rta n cia  de 

la  a ctiv id a d  m a rít im a  en el 

d e sa rro llo  del com ercio.

One-peso banknote
View of hoats, in  reference  

to the im po rta n ce  o f  

m a rit im e  a ctiv ity  in  the 

deveíopm enl o f  com m erce.

Coleccion Banco Central de Chile

Sobre las v ista s de la ciud ad  se puede c ita r el b illete  fiscal de 

cinco pesos de 1885, que m ue stra u na pan o rám ica de Santiago hacia 

el cerro Santa Lucía‘’^ El m ism o con cep to fue usado con m otivo del 

IV C e nten ario  de la Fu n d ació n  de Santiago, en el b ille te  em itido en 

1941, que o ste n ta  un grabado con la v is ta  de d icho cerro. En el b illete  

fiscal de dos pesos de 1898 se ve otra v ista  del centro  de la ciu d ad  de 

Santiago hacia la co rd ille ra  de los Andes.

En cu an to  a la t ip o lo g ía  a rq u ite ctó n ica , se rep re se n taro n  e d i

ficios in d iv id u a le s  que han sig n ifica d o  un hito im p o rtan te  en la urbe. 

A lg u n o sq u e  han so b re vivid o , h o y e n  día tien en la c a te g o ría d e  m o n u

m ento h istó rico  nacional. En el b ille te  fiscal de un peso, de 1885, se 

m ue stra la fach ad a p rin cip a l del Palacio de E xp o sicio n e s ju n to  a la 

lag un a en la Q uinta Norm al, in a u g urad o  el año 1876, a ctu alm e n te  

el M useo N acional de H isto ria  N atural. Por otra parte, y y a  en el 

siglo XX, el b illete  de c in cu e n ta  mil pesos del año 1959 y el de c in 

cu e n ta escu d o s de 1962 e xh iben en su reverso la fach ad a del Banco 

Central de Chile, e d ific io  in a u g u rad o  en d icie m b re  de 1928.

El b ille te  de diez mil pesos del Banco Central de Chile de 1989 

m uestra en el reverso u na v ista  con una co n stru cció n  co lo n ia l, que 

co rresp o n d e  a la H aciend a San A gustín de Puñual (N inhue), lugar 

de n a cim ien to  de A rturo Prat Chacón, q u ien aparece retratado en 

el an verso  del billete. Este tipo de re p re se n ta ció n  se hizo presente 

en los b ille te s del Banco Central de Chile: en los de mil escu d o s de

The reverse of the Central Bank of C h ile ’s 1989 ten thou sand - 

peso b ankn ote show s a v ie w  of a co lo n ia l b u ild in g  at the H aciend a 

San A gustín de Puñual in N inhue, the b irth p la ce  of A rturo Prat, w ho is 

portrayed on the obverse of the banknote. The Central Bank has used 

this type of re p re se n ta tio n  on several of its b ankn otes, in clu d in g , 

for exam ple, on the reverse of the one thousand - and five thousand - 

escudo b ankn otes issued in 1973, and the 1975 five-peso b ankn ote 

th at show ed part of a co lo n ia l-e ra  b u ild in g  w ith  a patio th at w as the 

hom e of the C a rrera fam ily  and in d ire ct re la tio n sh ip  to this building, 

a p o rt ra ito f  José M iguel C arrera.T he tw o tho u san d -p e so  b ankn otes of 
1997 and 2004 depicted  the co lo n ia l San V icente Ferrer Church in Los 

D o m inicos, and the reverse of the tw e n ty  tho u sand -p e so  banknote 

issued in 1998 sh o w s a v ie w  of the Casa Central of the U n iversity  of 

Chile, w ith its fo u n d e r A ndrés Bello portrayed  on the obverse.

W ith respect to in d u stria l rep re se n tatio n s, p erhaps the 

m ost e m b lem atic b ankn ote in C h ile ’s m onetary h isto ry  w as the five 

hund red -p eso b ankn ote issued in 1971. The left side of the obverse 

sh o w s a m ining com plex and a m iner w e arin g  a safety  helm et, 

an im age that a d d re sse s the n a tio n a liza tio n  of copper and other 

m inerals in Chile.The reverse show s an o v e rv ie w o f th e C h u q u ica m a ta  

M ine alo ng  w ith  the C hilean em blem . It re in fo rces the v in d ica tin g  

ch a ra cte r of n a tio n a liza tio n  that w as w ritte n  as part of a speech by 

P resid ent Balm aceda.





Retrato de Pedro 
de Valdivia
Luca s fu e  p in t o r  de c<hn(ii-a de 

1(1 re in a  ¡s a b c l 11 de Espai\a, 

(jitien re a liz ó  este retra to  cu 

hom enaje a i f u n d a d o r  de ia  

c iu d a d  de Santiaf¡o.

P ortra ito f Pedro 
de Valdivia
L uca s  tt'íís Qtíecn Isalyei I I  o f  

Spain's cha m ber pa in ter, u 7io 

inade tltis p o rtra it  in  homage 

to tile fo u n d e r  o f  í/ic city o f  

Santiago. O il  on canvas. 

Eugenio Lucas Padilla [ i 8<)8 
Oleo sobre lela | is o x  n o c m  

Coleccion Circulo Español

1973, de cin co mil escu d o s de 1973, y de cin co pesos de 1975, en cuyos 

reversos se o b serva parte de u na co n stru cció n  co lo n ia l con un patio, 

co rre sp o n d ie n te  a la ca sa  de los C arrera, y, en d ire cta  rela ció n  con 

este edificio, el retrato de José M iguel Carrera. En los b ille te s de dos 

mil pesos, de 1997 y 2004, se rep rese n tó  la co lo n ia l Ig le sia  San Vicente 

Ferrer,en Los D om inicos. P o rú lt im o ,e n  el re v e rso d e l b ille te d e  veinte 

mil pesos de 1998 se ob serva u na v is ta  del e d ific io  co rre sp o n d ie n te  a 

la Casa Central de la U n iversid ad  de Chile y, en el an verso, el retrato 

de su fund ad or, A ndrés Bello.

En relación con las re p re se n ta cio n e s in d u stria le s, q u izá s  el 

b ille te  más em b lem ático en la h isto ria  m o n e ta ria  ch ile n a  ha sido 

el de q u in ie n to s  pesos, em itid o en 1971. A la izq u ie rd a  del an verso 

se observa, ju n to  a la re p re se n ta ció n  de un m inero con casco de 

segu ridad , un com p lejo  m inero, que da cu e n ta  de la n a cio n a liza ció n  

del cobre y otro s m in e ra les en Chile. Al reverso se m uestra, ju n to  

al escu d o nacion al, una v ista  g eneral de la m ina de C h u q u icam ata. 
R efu erza el ca rácte r re iv in d icad  o r de la n a cio n a liza ció n  el e scrito  que 

recoge parte de un d iscu rso  del p resid en te  Balm aceda.

Com o p a isa je s id ea lizad o s, que con seg u rid a d  corresp o n d e n  

a v iñ e ta s de las casas im p re so ra s e xtran je ras, se pueden c ita r vario s 

ejem plos: uno de e llo s es el b ille te  de un peso del Banco M atte, Mac 

Clure i C?, de 1898, en el que se o b serva un paisaje  m arino con veleros. 

No es p o sib le  id e n tific a r el lu g ar y las naves. Asim ism o, en m uchos 

b ille te s de bancos p rivad o s se m ostrab an p aisaje s id ealizad os, tom a

dos de p in tu ra s europeas.

El género del retrato o cu p a un lugar d estacad o en la ico n o g ra

fía  de los b ille te s y m onedas. En los b ille te s de bancos y en m onedas 

ch ile n a s se pueden id e n tific a r im ágenes m ascu linas, que se refieren



N um erous exam ples of idealized  lan d sca p es and seascapes 

th at m ost ce rta in ly  co rrespon ded  to v ig n e tte s of foreign p rinting  

houses can be cited, such as th at found on the one-peso b anknote 

issued by the Banco Matte, M ac Clure  i O  in 1898, w hich d ep icts a 

m aritim e scene w ith  sailb o a ts, alth o ug h  ¡t is not p o ssible  to id en tify  

the place and the ships. M any p rívate b ankn otes show ed idealized 

lan d sca p es taken from  European paintings.

P o rtraitu re  aiso occupies a large and d istin g u ish e d  place 

in the ico nography of b ankn otes and coins. Chilean bankn otes 

and coins can be id en tified  by th e ir m ascu line  figures th at refer to 

“ideal or id e n tic a l” illu stra tio n s, or vir i ¡ I lustres,  w hich is to say that 

e n lig h ten ed  men co n trib u te d  to the c o u n try ’s poli ti cal and econom ic 

d e stin y  as w ell as its m ilita ry  history. A rtists that prepared p ortraits 

for coins or b ankn otes u su a lly  took th eir in sp ira tio n  from  paintings, 

s cu lp tu re s, and m iniatu res, and begin nin g in the m id-ig th  century, 

from  d ag u erreo ty p es and photograp hs as w ell. In the case of coins, 

p o rtraits of h istó rica! figures did not appear until later, because the 

rep re se n tatio n  of a lleg o rie s and sym b ols that show ed the R epublic 

pred om inated  th ro u g h o u t the ig th  and into the first half of the 

20th centu ries.

The first p o rtrait of a historie  figure to appear on a Chilean 

b ankn ote w as Pedro de V aldivia,’  ̂ w ho appeared  on the Banco  

N a cio n a l  de C h ile ’s 1880 one-peso b anknote, and postage stam ps 

w ith his p o rtrait appeared from 1901 thro ugh 1915. The p o rtrait 

used on the stam p w as designed by Elle Thim othée Lo iseaux of the 

A m erican Bank Note Com pany, w here the banknote w as aiso  printed. 

The tw o are very sim ilar. The ico n o g rap h ic sou rce of the p ortrait 

cam e from  the oil p ain tin g s of Spanish p ain ters Eugenio Lucas Padilla

%

r

Billete de veinte pesos
R i'lra lo  (le Pedro tic Vn/ciiiü i.

Twenty peso-banknote
F o r ln ir i  0/ P edro de V aldivia.

(u rr ih a ; ahove'^

Retrato de Pedro 
de Valdivia
O hra  ren lizu d n  p o r  nutndtilo  

del liU endenle ü en ju m in  

K/ruíid M íteh eunti p u ra  el 

/UiíSfo ll is t ó r ic o  i’M el C e rro  

Santa l.iie ia .

Portrait o f Pedro 
de Valdivia
W orh o rd e re d  hy Intendente  

¡ie n ja m in  V ie iiñ ii AJaehenna ¡o r  

the Santa iu e ia  l l i l l  H is to rie  

AJttseun}. O il  on eanvas.

left)



Monumento a Pedro 
de Valdivia
A lo m im en to  in a u g iim clo  en 

¡S y y  y  u bica d o en el C e rro  

Santa L u c ia  en hom enaje al 

lu iu ia c io r de ¡a ciudad.

M onum ento f Pedro 
de Valdivia
A ío n u m e n t inaf^urated in 

1 8 7 7  on the Santa L ucid  

H il l  in  iiom age to tlie city  

jo u n d e r. M a rb ie .  

A fisiod em o C o sto ii! 1H75 

Mármol 1 Cerro S a fld  ¡

S a n iu g o  de Cfüir

a re p re se n ta cio n e s id eales o id é n tica s de vir i ¡I lustres,  es decir, de 

hom bres ilu stre s  que co n trib u y e ro n  al d estin o  del país en la política, 

e cono m ía y en la h isto ria  m ilitar. Para la rea lizació n  de un retrato 

en una m oneda o b illete, los a rtista s  g e n eralm ente se in sp ira ro n  en 

p inturas, e scu ltu ra s  y m in ia tu ra s y, desde la m itad del siglo XIX, en 

d a g u e rro tip o s y fo to g rafías. En el caso de las m onedas, se a p re cia  

una a p a ric ió n  más ta rd ía  de los retrato s de p e rso n aje s h istó rico s, ya 

que el p red o m in io  d u ran te  el siglo X IX y  la prim e ra m itad del XX fue la 

rep rese n tació n  de a le g o rías y s ím b o lo s que m uestran a la R epública.

En el caso de los billetes, el prim er retra to  de un perso n aje  h is

tórico rep rese n tad o  fue el de Pedro de V a ld iv ia ’ ,̂ q uien ap a re ció  en 

el b ille te  de un peso del Banco N acional de Chile de 1880. Desde 1901 

h asta 1915 se e m itieron se llo s p ostales con el retrato del co n q u ista 

dor, d iseñ a d o  por Elie T him othée Loiseaux, d e \d. A m e rica n  B ank N ote  

C om pany,  en donde tam b ién fue im preso el b illete. Am bos guardan 

u na gran sim ilitu d . La fu en te  ico n o g ráfica  de este retrato se e n cu e n 

tra  en los óleos de los p in to res e sp a ñ o le s Eugenio Lucas P a d illa  y 

Federico M adrazo. Posteriorm en te, en 1941, se im prim ió un b illete  

de ve in te  pesos, el que m uestra en su an verso  el retrato de Pedro de 

V ald ivia  y en su reverso una v is ta  del cerro Santa Lucía, con el prim er 

m onum ento al fu n d a d o r de la ciudad, u na e sc u ltu ra  en m árm ol re a li

zad a por el a rtista  A ristod em o Costoli e in a u g u ra d a  en 1877.

En el b illete  de cinco pesos, de 1885, ap arece el retrato de 

Ram ón Freire, basado en la lito g ra fía d e  N arcisse D esm adryl, de 1854. 

Sellos postales de 1911, 1912 y 1916 o sten tan  el m ism o retrato que 

el b illete, d iseñ a d o  por Elie T him othée L o iseau x e im presos por la 

A m e rica n  Bank N ote Com pany.

and Federico M adrazo. Later, in 1941, a tw enty-peso b ankn ote w as 

printed w ith  a p o rtrait of Pedro de V ald ivia  on the o b verse and the 

Santa Lucia Hill on the reverse, w h ich  d epicted  the first  m onum en t 

of the c ity ’s founder, a m arbie scu lp tu re  by a rtist  A ristod em o Costoli 

th at w as in a u g urate d  in 1877.

The 1885 five-peso b ankn ote p ortrays Ram ón Freire, based 

on an 1854 lith o g rap h  m ade by N arcisse D esm adryl. Postage stam ps 

from  1911, 1912, and 1916 used the sam e p o rtrait as the banknote, 

w hich w as d esigned  by Elie T him othée L o iseau x and printed  by the 

A m erican Bank Note Com pany.

S cu lp tu re  is a n o th e r so urce  of iconography, as is illu stra te d  in 

the iS g S sta te -issu e d  tw o-peso b ankn ote th a td e p ic ts  A dm iral M anuel 

Blanco Encalada, engraved by the A m erican Bank Note Com pany and 

th at co rre sp o n d s to a m arbie bust by Ita lia n  scu lp to r R inaldo Rinaidi 

th at Félix Blanco Gana ordered in 1895.’ *’

R e p re s e n ta tio n s o fc h ild re n ,c h e ru b s ,a n d a n g e ls o n  b ankn otes 
w ere aiso  com m on in the ig th  century. These are rath er ste re o ty p ical 

im ages w ith b e a utifu l, id ealized  ch ild ren . Some are sim p ly  posed and 

ap p e ar w ith o u t a d o rn m e n ts and are sym b ols th at are repeated in 

other co u n trie s, such as the b ankn otes from  Perú.

C herub s and an geis w ere w id e ly  represented . One such 

exam ple is the Banco de Jo s é  B u n s t e r ’s  1898 one-peso banknote, 

w hose obverse and ce n ter fea tu re  the head of an ángel that co r

respon ds to a d etall of Rafael S a n zio ’s (1483-1520) M ad onn a of the 

Sistine Chapel, w h ich  w as com pleted  aro u nd  1514.®' A ngeis are 

repeated on co u n tle ss b ankn otes from  other Am erican coun trie s, 

in c lu d in g  those issued  by p rívate banks in Costa Rica, Ecuador, and



Reverso del billete de veinte pesos
Vista d e l C e rro  Santa L u c ía  con el m onum ento rea liza d o  p o rA risto d e m o  CostoU.

Reverse o fth e  twenty-peso banknote
View o f  the Santa L u c ia  H il l  with the m onum ent by A risto d e m o  C osto íi. 

Banco Central de Chile 1194 11 Colección Banco Central de Chile



Retrato del Almirante 
Manuel Blanco Encalada
N a cid o  cri ¡7 9 0 ,  fue uno de los 

org cin iza dores de la  P rim era  

E sc u a d ra  N a c io n a l y  Presidente  

de ¡a R ep ú b lica  en 1826.

F a lle c ió  en 1876.

Portralt o fAdm lral Manuel 
Blanco Encalada
B o rn  in  ¡7 9 0 ,  he u 'íií one 

o j the o rg a n iz e rs  o f  f /ie  

F irs t  N a tio n a l F leet a n d  the 

P resid e n t o f  the R e p u b lic  in  

1826. H e d ied  in  ¡8 7 6 .

Narcisse Oesmadryi 118541 Litografía  

37,3 * cm I Colección Museo 

Histórico Nacional | Cat 03

( iz ífu ie rd a ; left)

Billete de dos pesos
D eta lle  del busto de M a n u e l  

B la nco F n ca la d a . G ra b a d o s  

re a liz a d o s p o r  la  A m e ric a n  B a n k  

Note Com pany.

Two peso banknote
D e ta il o f  the bust o fA la n u e l 

B la n co  F n ca la d a . E n gra v ed  

by the A m e rica n  B a n k  Note  

C om pany.

República de Chde | Timbrado en 1913 

Colección Sanco Central de Chile 

(derecha; rig h t)

o tra  fu en te  ico n o g rá fica  ha sido la e scu ltu ra . Es el caso del 

b ille te  de dos pesos de e m isión fiscal de 1896, en el que ap arece 

el b usto del A lm iran te M anuel Blanco Encalada, grab ad o por la 

A m e r ic a n  B ank N ote  Com pany, y c o rre sp o n d ie n te  al b usto en m árm ol 

rea lizad o  por el e scu lto r ita lia n o  R inaldo R inaldi y en ca rg ad o  por 

F élix Blanco G ana en 1895’ ^

R e p rese n tacio n e s de niños, q u e ru b in e s y án geles en los 

b ille te s fueron com unes en el siglo XIX. Son im ágenes más bien e ste 

reo tipad as, con niñ os herm osos e id ea lizad o s. A lgunos de ellos sin 

a trib u to s  y con poses sim ples, son sím b o lo s que se repiten en otros 

países, com o es el caso de b ille te s de Perú.

Los q u e ru b in e s y án g ele s fu eron am p liam e n te  representad os. 

Un e jem plo de ello es el b ille te  de un peso del Banco de José Bunster, 

de 1898, en cuyo an verso  y al ce n tro  ap arece la re p re se n ta ció n  de 

la cabeza de un ángel, co rre sp o n d ie n te  a un d etalle  de la p in tu ra  

M ad onn a de la C a p illa  S ixtina, de Rafael Sanzio (1483-1520), obra 
re a liza d a  a lre d e d o r de 1514®'. La rep rese n tació n  de án geles se repite 

en in n u m e ra b les b ille te s b a n ca rio s de otro s países del co n tin en te  

am ericano. Es el caso de b ille te s de bancos p rivad o s de Costa Rica, 

Ecuador o M éxico, cuyo ejem plo de este ú ltim o  se e n cu e n tra  en los 

b ille te s del Banco C om ercial de C h ih u ah u a, de 1889.

En los b ille te s del Banco de la A lianza, de 1873, del Banco de A. 

Edw ards y C* de 1878, y del Banco M o b iliario , de 1898, se en cu e n tran  

ca ra cte riz a cio n e s de niñ os no id e n tificad o s. Con cie rta  seguridad  

co rresp o n d e n  a retrato s tip o s que ten ían las e n tid a d e s im presoras. 

Los que más se ap ro xim an  a u n  retrato p ictó rico  o fo tog ráfico  real son 

los co rre sp o n d ie n te s a las re p re se n ta cio n e s del Banco M o b iliario . ®

M éxico, an exam ple of w h ich  appeared  on b an k n o tes from  the Banco  

C o m e r c ia l  de C h ih u a h u a  in 1889.

The 1873 b ankn otes of the B anco de ¡a Alianza,  the B anco  de  

A. E d w a rd s  y  Cí in 1878, and the B anco M o b i l ia r io  of 1898 p resen t 

c h a ra cte riza tio n s  of u n id e n tifie d  ch ild re n  th at alm o st ce rta in ly  

c o rre s p o n d to  p o rtra lt ty p e sth a tb e lo n g e d  to the p rin tin g  com pan les. 

Those th at m ost com e clo se st to true p icto ria l or p h o to g rap h ic  

p o rtraits are those th at co rresp o n d  to the re p re se n ta tio n s of the 

B anco M o b il ia r io .  ©



Billete de un peso
A n g el tom ado de la  p in tu ra  M a d o n n a  de la C a p illa  S ix tin a , de R a ja d  Sanzio.

One'peso banknote
A n g el takcn ¡ro m  R a p lu ic l S a n zio ’s M a d o n n a  in the S istin e Chapel. 

Sanco de josé Bunster 118981 Colección Banco Central de Chile
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ARTE Y TÉCNICA



La in fo rm a c ió n  so b re  la  p ro d u cció n  m a te r ia l de m onedas y b ille 

tes ha estado generalm ente refe rid a a tem as de ca rácte r económ ico, 

cu b rie n d o  con un velo  de an o n im ato  a los a rtista s  que han p rod ucido 

este m aterial. Desde otro punto de vista, la h isto ria  del arte no ha 

in co rpo ra d o  plenam ente esta p ro d ucció n en sus e stu d io s o, en a lg u 

nos casos, ha puesto esta lab or en un segundo plano: “ También ha 

a s u m id o  el  g ra b a d o  f u n c io n e s  m e n o s  artíst icas, con s e n t id o  más  

a rte s a n a l  y  fínes más b ie n  co m e rc ia le s,  c o m o  son  la in t e rv e n c ió n  de  

los  g r a b a d o r e s  en la e m is ió n  de b i l le te s  de banco, s e llo s  de c o r r e o  e 

in c lu s o  b i l le te s  de lo t e r ía ”^̂ .

Debido al trabajo  co rp orativo, inh eren te  a la p rod ucción de 

la em isión del dinero, ha sido fre cu e n te  el an o n im ato  en la creación 

y e lab o ració n de m onedas y billetes, lo que ha estado en d ire cta  

relación con la fu n cio n a lid a d  del circu lan te . Se sum a a esto que la 

id en tificació n  de los a rtista s  grab ad ores no siem pre ha sido una 

ta re a  fácil, ya que la p rod ucción y la d o cum en tación, por los factores 

e xp ue stos, no han colocad o el acento en la creación sino más bien en 

su fu n c io n a lid a d ”” .

Esta escasez de info rm ació n ha d eterm inad o que m uchos de 

estos d ib u ja n te s y grab ad ores hayan perm anecid o en el anonim ato, 

s itu a ció n  que se con trap o n e  cuando, por lo general, el a n á lis is  en los 

e stu d io s de n u m ism á tica  hace refe re n cia  a la p recisió n del trabajo  

y a la calidad  de las obras que poseen los a rtista s  in v o lu cra d o s en 

el grab ad o de las piezas, b asados en la perfección técn ica  y a rtística  

de los diseño s, ca ra c te rística  relevan te exig id a con el fin de e vitar 

la fa ls ifica ció n .

El grabado, com o técn ica, ha servid o para la d ivu lg ació n  de 

im ágenes en un am p lio  horizonte, que ha ido desde la prod ucción 

cre a tiv a  de los grand es a rtista s h asta la e lab o ració n de m aterial fu n 

cio nal. Com o en otras m an ife stacio n e s artística s, se puede d ife re n 

cia r en esta té cn ica  un grabado culto, uno de ca rácte r p o p u la r y el 

com ercial o de reproducción'™ . Todas estas p rácticas han con form ado 

la m em oria v isu a l de las n a cio n es y, precisam ente, en el grabado de 

in te rp retació n  o rep ro d ucció n , cuyo fin ha sido casi enteram ente

T he in fo rm a tio n  on  th e  m a te r ia l p ro d u ctio n  of coins and bankn otes 

has g enerally  m ade reference to its econom ic character, c lo ak in g  the 

a rtists  th at have produced this m aterial w ith a veil of anonym ity. 

From a n o th er point of view, art h isto ry  does not fu lly  incorpó rate  

th is type of p ro d uctio n  into its stu d ies, althou gh in som e cases, it has 

placed this w ork on a seco nd ary plañe “ E n gra v in g  has aiso  a s s u m e d  

a less a r t is t ic  fu n c t io n  with a m o r e  a rt isa n a l  c h a r a c t e r  a n d  u s e d  for  

m o r e  c o m m e r c ia l  ends, s u c h  as the in v o lv e m e n t  o f  e n g ra v e rs  in the  

is s u e  o f  ba n kn o te s,  p o sta g e  stam ps, a n d  even lo t te r y  t ickets.”^̂

Because of the co rp o rative  w ork in h eren t in the p rod uction 

of currency, a n o n ym ity  has been fre q u e n t in the creatio n and 

p rep aratio n of coins and banknotes, w hich has been in d ire ct relatio n 

to the fu n ctio n a lity  of the currency. Add to th is the fact that it has 

not alw a ys been easy to id en tify  the engraving a rtists  because, given 

the reaso ns e xp la in e d  here, p ro d uctio n  and d o cu m en tatio n  have 

em phasized  not creatio n, but rather fu n ctio n a lity .’ ’

In m any cases the resu lt of th is lack of info rm ation has 

been that the d raftsm en and engravers have rem ained anonym ous, 

e xcept w hen nu m ism atic a n a ly sis  m akes reference to the p recisió n 

of the d etall and the q u a lity  of the w orks of the a rtists  invo lved  in 

e ngraving the pieces, based on the tech n ical and a rtistic  perfectio n 

of th e ir designs, w hich is a re levan t c h a ra cte ristic  required  to 

p revent co u n te rfe itin g .

The tech n iq u e  of e ng raving has served to d isse m in ate  the 

im ages acro ss a broad horizon t h a t  has ranged from th e  C re a tive  

p ro d uctio n  of great a rtists  to the prep aratio n of fu n ctio n al m aterial. 

As is true of other a rtistic  e xp re ssio n s, it is p o ssible  to d iffe re n tia te  

am ong d iffe re n t leveis of th is tech n iq ue, from fine engravings, to 

those of a m ore p o p u lar character, to com m ercial re p ro d u ctio n s.’ ' 

Al! of these p ractices have shaped the visu al m em ory of nations, and 

it is p recise ly  in in te rp retive  or rep ro d u ctive  e n g ra v in g — w hich has 

alm ost alw a ys been for com m ercial and fu n ctio n a l p u rp o se s— that it 

has been p o ssible  to see the ico n o g rap h ic and a rt ist ic  d evelopm en t 

of the coins and banknotes.

Billete de cinco pesos
l\ini las íincvíís cíh/>‘/(Hu's dcl 

n in 'ic iü í' Hmn'o C c n ln il  se 

utui aIi\^oriíi (I líi Rcpuhlii'd.

Five peso banknote
A n  (i//ô >()»7 ()/ í/u' KvjH ihlú' H'ds 
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com ercial y fu n cio n al, se ha podido ver el d esarro llo  ico nográfico y 

a rtístico  de las m onedas y billetes.

Tanto en la fab ricació n  de m onedas com o de b ille te s la p rin 

cipal té cn ica  u tiliza d a  ha sido el grabado, que se puede d e fin ir com o 

“...una p a rte  del p r o c e s o  para o b t e n e r  una estam pa. G rabar es d ib u 

j a r  s o b r e  una m a teria  du ra  co n  in c is io n e s  m e d ia n t e  una p u n t a  de  

buril,  cincel,  etc. Se gra ba  s o b r e  una p la n ch a  de m e ta l o de madera,  

q u e  se tra n sfo rm a rá en la m a tr iz  para una r e p r o d u c c ió n  m últ ip le ,  

s o b r e  el papel, de la im ag en  in c id id a ’’^°\ De acue rd o  con esto, se 

puede afirm ar que el grabar es una parte del proceso y que la m atriz 

resu lta n te  es el grabado. En la m oneda, e rte  grabado se m ate ria liza  

en un sop orte duro y rígido, com o es el cuño, cuya im pro nta qued a 

g rab ad a en el cospel. En el caso del b illete, es la p lan ch a m etálica, 

cuyo resu lta d o  sobre papel es la e s ta m p a , que perm ite que la im agen 

se m ultip liq u e.

Por lo general, el a rtista  e sp e cia lista  en m onedas y b ille te s era 

c a lifica d o  com o d ib u ja n te  g ra bador,  pero algunos, esp e cialm e nte  en 

el siglo XIX, fueron ca lifica d o s com o pe in tre -g ra veu r,  d efe n d ie n d o  y 

e n fatizan d o  su h ab ilid ad  té cn ica  del grabado, asu m ien d o  el m anejo 

de esta té cn ica  com o un lenguaje a rtístico  autónom o^” .

El oficio del g rab ad or era b astante  ap reciad o , en e sp e cia l por 

su h a b ilid a d  de tra b a ja r d iseñ o s en p e qu e ñas su p e rfic ies, logrando 

ob ras a rt íst ic a s  de p e rfección . En 1965, la Casa de M oneda co m e n tab a 

in stitu cio n a lm e n te  la lab or a rt íst ic a  del grabador: "...pocas p e r s o n a s  

c o n o c e n  lo c o m p le jo  q u e  es e la b o r a r  una e s ta m pil la  o s e l lo  postal,  

ta nto  en s us  e x ig e n c ia s  técn ica s  c o m o  en las fo r m a l id a d e s  re g la 

m e n t a r ia s  para su  im p r e s ió n  y  c ir c u la c ió n ;  el a rt ista  t ie n e  q u e  p a r t i r  

cr e a n d o  un b o c e t o  o d iseñ o, g e n e ra lm e n te ,  en un tema im p u e s t o  o 

su g er id o .  El d is e ñ a d o r  o p r o y e c t is t a  no s ó lo  d e b e  s e r  un artista  d ib u 

ja n t e  s in o  un e x p e r t o  c o n o c e d o r  de las t é cn ica s  de los  d i fe r e n t e s  p r o 

ce s o s  de im p r e s ió n .  El p r o y e c t is t a  d e b e  asociar, d e n t r o  de un e s p a cio  

r e d u cid o ,  una im a g e n  e s té t ic a m e n t e  a c e p t a b le ” °̂̂ .

En el caso del b ille te  de banco, la té cn ica  em p lead a hasta hoy 

ha sido el grabado al buril, con ocid o tam bién com o ta lla  d ulce o taille  

douce,  que se ubica d en tro de la ca lco g rafía. Esta técn ica  a rtístic a  es

Engraving is the prim ary tech n iq u e  used in the m an u factu re  

of coins and banknotes. In the case of paper bankn otes the engraving 

can be defined as “ ...a p a rt  o f  the p r o c e s s  o f  o b t a in in g  an il lustration.  

To en g ra ve  is to d ra w  on a h a rd  m a te r ia l  with in c is io n s  m ade  

with the p o in t  o f  a b u r in  o r  chisel, etc. The e n g ra v in g  is m a d e  on a 

s h e e t  o f  m e tal o r  wood, w h ich  then b e c o m e s  a m o id  fo r  m ú lt ip le  

r e p r o d u c t io n s  o f  the im a g e on paper.” °̂̂  We can then say that 

e ngraving is a step in the process and that the die is the resu lt of that 

engraving. In coin m aking, the e ng raving is m ade on a hard base such 

a s a d le , w hose im pressio n is then stam ped on the blank, or planchet. 

In m aking banknotes, the im age is engraved on a m etallic  píate 

that rep rod uces the illu stra tio n  on paper and a llo w s the im ages to 

be m ultiplied.

A rtists w h o sp e cia liz e d  in d e sig n in g  coins and b ankn otes w ere 

g enerally  regarded as illu strato r-e n g ra vers, but som e, e sp e cially  

in the ig th  century, w ere co n sidered  to be p e in tre -g ra veu r,  w hich 

defended and em phasized  th eir tech n ical a b ilit ie s  in the engraving 

and assum ed the m anagem ent of the tech n iq u e  as an au to n o m o us 

a rtistic  language.^^

The w ork of the e n graver garnered co n sid e rab le  ap p reciatio n , 

e sp e cia lly  fo rth e  skill needed to w ork w ith d esigns on sm all surface s 

to achieve p e rfectio n in a rtistic  w orks. In 1965, the N ational M int 

com m ented in s titu tio n a lly  on the a rtistic  w ork of the engraver"...fe  w 

p e o p le  k n o w  h o w  c o m p le x  it is to m a k e  a stam p, with r e s p e c t  to its  

t e c h n ic a l  d e m a n d s  as w ell  as the re g u la to r y  fo rm a lit ie s  r e q u ir e d  

fo r  its im p r e s s io n  a n d  c irc u la t io n ;  the a rt ist  m u s t  be g in  b y  cre a t in g  

a s k e tch  o r  design, u su a l ly  o f  an im p o s e d  o r  s u g g e s t e d  subject.  

The d e s ig n e r  n o t  o n iy  has to be an il lustrator, b u t  an e x p e r t  in the  

t e c h n iq u e s  o f  the d if f e r e n t  p r in t in g  p ro c e sse s.  The d e s ig n e r  m u s t  

be a b le  to a s s o c ia te  an e s th e t ic a lly  a c c e p ta b le  im a g e w ithin  the  

co n f in e s  o f a  r e d u c e d  s p ace .’’ °̂°

The tech n iq u e  that is still used tod ay to create b ankn otes is 

the burin engraving, aiso know n as taille douce,  w hich fa lls  w ith in  

the category of chalcography. This is one of the o id e st a rtistic  

te ch n iq u e s and is derived from  gold sm ithin g. It is used fo re n g ra v in g

Palacio de La Moneda
Visilu ( i r r i h í i  en ¡9 3 0 ,  ¡os  

t í i l l c r c í  ( in t ig u o s  de ¡11 C a s t i de  

M o n e d a  a u n  e sta b a n  v is ib le s  

Oíi e l á re n  c e n tra l, lo  (¡u e  

p o s t e r io r m e n t e  se c o n v ir t ió  en 

e l ¡ \ i t i o  de lo s  N a r a n jo s .

La Moneda Pa/ace
V ie w e d  ¡r o m  a b o v e  in  19 ^ 0 , the 

o íd  w o r h s lio p s  of the N a t io n a l  

M in t  u 'íT c  s l i l l  v is ib le  in  the  

c e n t r a l o r e a  th a t is  n o w  the  

l \ i t i o  o j  the O rans^e T re cs.



Talleres de la Casa 
de Moneda
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Santiago Mint
C o n tro l scales in s id e  t h c M in t  

p r io r  to its move to its c u rre n t  

site in 1927.

Fotografía | ColecciOn Museo H isionco  
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una de las más an tig u as, d e riva d a  de la o rfe b re ría, y es a p lica d a  al 

grabado de rep ro d u cció n , ca rto g ra fía, tim b res y sellos, ilu stra cio n e s 

y grab ad os co m e rciale s y, por su p u e sto , en b ille te s “ \  La té cn ica  co n 

siste  p rin cip a lm e n te  en la in c isió n , por un buril, de la su p e rfic ie  de 

una p lan ch a m etálica, la que prim eram ente fue soporte de cobre y 

p o ste rio rm e n te  de acero.

El grabado en acero fue usado por prim era vez en 1820, b ási

cam ente para la ilu stra ció n  de libros; "en /a a ctu a lida d, esta técn ica  

es id ea l para la t irada de sellos, b i l le te s  de b a n c o  y  valo res; s ó lo  se  

e n c u e n tr a  en esta rama d el  g r a b a d o ”^°\ Para las in c isio n e s se usa 

un in stru m en to  m etálico  con p u n tas de d iferen te s form as y con un 

m ango de m adera pequeño, llam ado buril. Las in c isio n e s o trazos 

que qued an en relieve sobre el papel son rea lizad as d ire ctam en te  

sob re el m etal, m anten ie nd o  el b uril en form a casi paralela. R equiere 

m uchos años de a p re n d iza je  el llegar a m anejar este in stru m e n to  con 

la d estre za n e ce sa ria  para e lab o rar tra zo s y lín eas n ítid a s y regulares, 
con el ob jetivo  de re p ro d u cir el d ib ujo  deseado.

D entro de la tip o lo g ía  de la ca lco g rafía, estos trazo s son los 

m ás perfectos. La n itid ez de las lín eas perm ite el d iseñ o  preciso, 

u sand o d ife re n te s form as: e n tre cru za m ie n to  de finas lín eas o líneas 

p arale las que van form and o la imagen^*’.

Sin duda, por este m otivo, esta té cn ica  fue m uy p o p u lar para 

la re p ro d u cció n  de p in tu ra s y e scu ltu ra s  en ta lle re s en el siglo XIX y 

para la d ifu sió n  de obras de arte en form a m asiva“ ^

Otro recu rso  e hito im p o rtan te  en la té cn ica  a rt ís t ic a  del 

grabado, tan to  para m ed alla s com o para m onedas, fue la del m ejo

ram ien to  e im p lem e n ta ció n , por parte  del fra n cé s Contam in, de 

la d e n o m in a d a  m á q u in a  re d u cto ra  en el año 1766, la q ue p e rm itió

rep ro d u ctio n s, cartography, stam ps, seáis, illu stra tio n s, com m ercial 

engravings, and, of course, for b an kn o te s.“ '‘ The te ch n iq u e  b a sica lly  

c o n s is ts o f u s in g a b u rin  to m a k e in c is io n s o n  t h e s u rf a c e o f a m e t a llic  

sheet that w as o rig in a lly  m ade of co p p e r and late r of Steel.

Engravings on Steel w ere first used in 1820, p rim a rily  for 

illu stra tin g  books, “...today this  t e c h n iq u e  is id e a l  fo r  p r in t in g  

stam ps, b a n k n o t e s  a n d  s e c u r it ie s ;  it is o n iy  f o u n d  in th is  b ra n ch  

o f  engraving"^"^  The in c isio n s are m ade w ith  a burin, a m etallic  

in stru m e n t w ith d iffe re n tly  shaped p oin ts and a sh o rt w ooden 

handle. The in c isio n s or lin es th at rem ain in relie f on the paper are 

m ade d ire ctly  on the m etal by m a in ta in in g  the b u rin  alm o st p arallel 

to the su rface. It takes m any yea rs to learn to m anage th is in stru m en t 

w ith  th e tre m e n d o u s s k ill needed to m ake the s h a rp a n d  reg ular lines 

req uired  to reprod uce the desired  draw ing.

W ith in  the typ o logy of chalcog raphy, these lines are the 

m ost perfect. Their sh a rp n e ss p rod uces a precise  design by using 
fine in te rw e a vin g  or p aralle l lin es to give shape to the image. 

This is cle arly  the reason that th is te ch n iq u e  w as very p o p u lar for 

rep ro d u cin g  p ictu re s and scu lp tu re s  in a rt is ts ’ stu d io s in the ig th  

ce n tu ry  and for a m ore m assive d iffu sio n  of w orks of art.“ '

A nother reso u rce  and im p o rta n t lan d m ark in the h isto ry  

of a rt ist ic  e n g ravin g  te ch n iq u e s for m edals and coins w as the 

im p ro ve m en t and im p lem e n ta tio n  of a device called the red u cin g  

lathe developed  by French a rt is t  C o ntam in in 1766. This v a lu a b le  

tool m ade it p o ssib le  to rep ro d u ce  a sm a lle r v e rsió n  of p o rtra it  of 

a given m odel, th us m aking it e asie r for m edal and coin e n g ravers 

w ho sp e cia lize d  in p o rtra itu re  to reprod u ce an im age w ith  

greate r p recisió n.



re d u c ir y  re p ro d u cir e xactam e nte  un retrato de algú n m odelo dado, 

fa c ilita n d o  a los g rab ad o res de m ed allas y m onedas e sp e cia liza d o s 
en la re tra tís t ic a  re p ro d u cir un retra to  con e xa ctitu d .

En cuan to a los soportes, en el caso de las m onedas, desde el 

in icio  de la Casa de M oneda en nuestro  país se acuñ ó sobre plata y 

oro; solo  en con tadas ocasiones, en el caso de m edallas, se acuñ ó  en 

otro m etal. En el s ig lo X IX , por la necesidad de m onedas de bajo valor, 

se acuñ ó en cobre, com o fue el caso de la m oneda de un cu arto  de 

real del Canal del M aipo. Posteriorm en te las acuñ a cio n e s en cobre 

d eb iero n re a lizarse  en In g laterra, s itu a ció n  que cam bió en el siglo XX 

con la a cu ñ ació n  m asiva en aleaciones.

El papel usado para la p rod ucción de b ille te s de banco ha 

poseído norm alm ente ciertas ca ra c te rística s técn icas. En el caso de 

Chile, se debió im portar papel a fines del siglo XIX. En cam bio, hacia 

1935 se usaro n papeles hechos de “trapo s nuevos de hilo y de a lg o

d ó n ”, re siste n te s a dobleces'™.

Tam bién se en cu e n tran  alg u n o s recurso s a rtístico s  o de id en 

tifica ció n  de la casa em isora con el ob jetivo  de e vitar la fa lsifica ció n , 

com o la in c lu sió n  de la f il ig rana o m arca de agua,  co n sisten te  en sím 

bolos, p ala b ras o in ic ia le s que tienen la ca ra c te rística  de poder ser 

v ista s  solam ente a con tralu z.

Otra té cn ica  a p lica d a  en la im presión de b ille te s de banco 

fue la lito g rafía, que co n siste  en d ib u ja r la com posició n d esead a con 

lápices o tin ta s sob re la su p e rfic ie  de una piedra calcárea, la que se 

tra sp a sa  por m edio de presión. De e sta técn ica  surgió la im presión 

offset, que se co m b in a con la ta i í le  douce.

El e q u ip a m ie n to  para la e m isió n  de b ille te s fue m otivo de pre

ocu p a ció n  en Chile, cu an d o  en 1906 se pensó en o rg a n iza r e im ple-

W lth respect to the base m aterials for coins, C h ile ’s N ational 

M int used s ilv e r and gold from  its incep tio n and on iy rarely  w orked 

w ith  other m etáis, such as for the o ccasio n a l m edal. They did use 

c o p p e r fo rc o in s o f  sm all d en o m in atio n s in the ig th  century, how ever, 

as w as the case of the M aipo Canal quarter-real coin. Later copp er 

m inting w as done in England until the 20th century, w hich changed 

w ith the on se t of the m assive use of alloys.

The paper used in the p ro d uctio n  of bankn otes has g enerally  

had certain tech n ical ch a ra cte ristics. Chile had to im port p aper in the 

late ig th  century, alth o u g h  around  1935 paper m ade of cloth rags, 

and cotton w as used for its resista n ce  to crea sin g  and folding.™

The m ints aiso  em ploy other a rtistic  resources or id en tify in g  

m arks to p revent co u n te rfe itin g , such as w aterm arks w ith  sym bols, 

w ords, or in itia ls  that are on iy v is ib le  w hen help up to the light.

Lithography w as a n o th er tech n iq u e  used to p rin t banknotes. 

It co n sists  of d raw ing  the desired co m p o sitio n  w ith a pencil or ink 

on the su rface  of a ca lca re o us stone, w hich then tra n sfe rs the im age 

by m eans of p ressure. This tech n iq u e  later gave rise to the offset 

process, w hich is com bined w ith  tail le  douce.

The e q u ip m en t for issu in g  b ankn otes w as a cause of concern 

in Chile in 1906 w hen c o n s id e ra ro n  w as given to o rg an izin g  and 

im plem enting a p rin t shop w ith  the m ost precise techn olo gy for 

e ngraving bankn otes and stam ps. josé Dom ingo Pérez sent a report 

thro ugh the Chilean cón sul in New York to propose the a c q u is it io n  

of c irc u la r lathes, tra n sfe r presses, m achin es to engrave geom etric 

lines, and other In strum e nts, in c lu d in g  b u rin s to be used for taille  

douce.^°'‘ W ith the crea tio n  of the Stam p Tax W orkshops, w hich w as 

later incorpo rated  into the N ational M int, m achin ery w as included  to

Talleres de la Casa 
de Moneda
Ih r n s u í  lie a cu íu tc ion  in o n c lt in a  

¡ho iiD ciicr, Ih'i^udíis ti C lu lv  n 

pu rlii- iív i 8 s o .

Workshops in the 
Santiago M int
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m entar una im p re n ta con la te cn o lo g ía  m ás p re cisa  para el grabado 

de b ille te s y e sta m p illa s. José Dom ingo Pérez, a tra vé s del có n sul de 

Chile en N ueva York, e n v ió u n in f o  r m e c o n e lf in d e p  ropo n e r la  a d q u i

sició n  en el e xtra n je ro  de to rn o s c ircu la re s, p ren sas de tra n sfe rir, 

m áq u in as de g rab ar lín ea s ge o m é trica s y otras he rram ie n tas, entre 

e llas los b u rile s  para ser u sad o s en la tail le  douce^°\  Con la crea ció n  

de los T alleres de E species V aloradas, que p o ste rio rm e n te  se in te g ra 

ron a la Casa d e M o n e d a , se in co rp o ró  m a q u in a ria  para p e rfe ccio n ar 

la p ro d u cció n  de b ille te s. H acia 1935 la Casa de M o neda y a  había 

su m ad o una m áq u in a de guillochear^^",  lo que fa c ilitó  la lab o r del 

a rt ista  para la re p ro d u cció n  de fig u ra s o rn a m e n ta le s sim ilares.

En el ám b ito  de las a cu ñ a cio n e s m o ne tarias se pueden 

id e n tifica r con ce rte za a lg u n o s nom bres de a rtista s  grabadores. 

Curiosam en te, en las m ism as m onedas se podían e n co n tra r las in ic ia 

les de a lg u n o s artistas, lo que no o cu rría  en los billetes. En el caso de 

Chile, se sum ó a esto la n u trid a  in fo rm ació n  en a rch iv o s co m pilado s 

de la o b ra d e J o s é T o rib io  IVIedina.

Las m onedas están re la c io n a d a s en sus d ise ñ o s con las m eda

llas. Por lo general, el d ise ñ o  a p a re cid o  en a lg u n a  m ed alla  se ha 
re p licad o  en m onedas y tam b ié n  lo co n trario . El v ín c u lo  de unió n 

no solo se ha hecho p resen te  por la m a te ria lid a d  y la técn ica, sino 

por su grabador. Fue el rey Felipe V q u ien  in tro d u jo  la m e d a llística  

de cám ara u o ficia l que, por lo general, o ste n ta b a  el retra to  del 

rey con u na a le g o ría  dond e se p o d ía  leer c la ra m e n te  el nom bre 

del grabador.

Con la in sta la ció n  de la Real Casa de M oneda en Santiago y 

su pro d ucció n de m edallas y m onedas, se in sta u ró  el cargo de gra

bador mayor, cu y a fu n ció n  fue la co n fecció n  de las m onedas a p artir 

de los cuños, m atrices y p unzo ne s que llegaban desde M adrid, com o 

tam b ién la rea lizació n  de nuevos diseño s, e sp e cialm e n te  para m eda

llas. Su prim er grab ad or m ayor fue M anuel de O rtega y Balm aceda,

im prove the p ro d uctio n  of b ankn otes. By 1935, the N ational M int had 

alre ad y  added ag u /7/oche m actí/ne^“  th at fá cilita te d  the a rt is ts ’ w ork 

in re p ro d u cin g  s im ila r o rnam ental figures.

In the area of coins, the ñam es of som e en g ravin g  a rtists  are 

c le arly  ind e n tifiab le . C uriously, the in itia ls  of som e a rtists  can be 

found on the coins them selves, a lth o u g h  th is does not occur w ith  

bankn otes. Chile is fo rtú n a te  to aiso have access to the co p io u s 

records com piled by C hilean h isto ria n  and b ib lio g ra p h e r José Toribio 

M ed ina in the ig th  century.

Coins and m edals are in te rre la te d  w ith  respect to th eir 

d esigns, and those th at app eared  on m edals w ere u su a lly  replicated  

on coins and vice versa. T heir co n n e ctio n  is not on iy p resen t in the 

m ate rials and te ch n iq u e s used, but in the eng raver as w ell. It w as 

King Felipe V w ho introd uced  the o fficia l m ed allio n s that u su a lly  

bore a p o rtrait of the king w ith  an alleg o ry  in w hich the ñam e of the 

e n graver w as c le a rly  visib le.

W ith the in s ta lla tio n  of the Royal M int in Santiag o and its 

p ro d u c tio n o f m edals and coins, carne the p o s it io n o f m aster engraver, 

w hose fu n ctio n  w as to m ake the co in s based on the dies, m olds, 

and p u n ch e s th at cam e from  M adrid and to create new  d esigns, 

e sp e cia lly  for m edals. The first  m aster en g raver w as M anuel de 

O rtega y B alm aceda, w ho arrived  in Chile to in stall the m achin es 

and w as nam ed m aster eng raver and m ach in ery d irector. He w as 

acco m panie d  from  Spain by jo se p h  Saravia, w ho died s h o rtiy  upon 

his a rriv a l in Chile, but not before p assin g  on som e of his kno w led ge 

to José Larrañeta, w ho learned  the trade in the m onths p rio r to 

S a ra via ’s death.

T h e T re a su re ro f the M int, G arcía de H u id o b ro ,la te rq u e stio n e d  

O rte g a y  B alm aceda for having nam ed his ow n son as second m aster 

carver. As a resu lt, the p o sitio n  w as granted to Jorge Lanz in 1754 and 

later to M ariano de Tapia. A round 1770, A gustín Tapia assum ed  the





q u ien llegó a Chile para in sta la r las m aq u in arias; recib ie n d o  el 

nom branniento de ta lla d o r m ayor y d ire cto r de ingenios. Desde 

España lo acom pañó el e n say ad o r Joseph Saravia, q uien fa lle c ió  al 

poco tiem po de haber a rrib a d o  al país, no sin an tes e n tre g arle  alg un o s 

co n o cim ie n to s a José Larrañeta, q u ien a p ren d ió  el oficio m eses antes 

de la m uerte de este.

Posteriorm ente, el teso rero  de la Casa de M oneda, G arcía de 

H uidobro, cu e stio n ó  a O rtega y B alm aced a por haber nom brado a 

su propio hijo com o segund o ta lla d o r mayor. Ello d eterm in ó  que en 

1754 ese pu esto le fu era con ce d id o  a Jorge Lanz y, poste rio rm e nte, a 

M ariano de Tapia. H acia 1770, A gustín Tapia asum ió  com o o ficia l de 

talla, y por nueve añ o s su p lió  en su to ta lid ad  el tra b a jo  de O rtega y 

Balm aceda, q u ien se e n co n tra b a  in cap acitad o  por la ceguera. Al igual 

que O rtega y Balm aceda, Tapia debió ju b ila r  en 1779 por perd er la 

vista. Lo su ced ió  M anuel V illa ló n , q u ien había sido ap re n d iz  y luego 

oficial de ta lla , el que fa lle ció  en 1786.

En 1779, debido a la m uerte de O rtega y Balm aceda, Rafael 

N azabal fue nom brado grab ad o r mayor^^\ Entre sus tra b a jo s más 

s o b re sa lie n te s se cue ntan las m ed allas de ju r a d e  Carlos IV, acu ñ ad as 

bajo la ad m in istra c ió n  del g o b e rn ad o r A m brosio O’H iggins, en 1788.

La Real Casa de M oneda, com o cu a lq u ie r o fic in a  del gobierno 

im perial h isp án ico, te n ía  un siste m a je rá rq u ic o  que co n te m p lab a 

d iverso s o ficios para el d iseñ o  y acu ñ ació n  de m onedas. Entre ellos 

estab an el ap re n d iz  de ta lla , el oficial de talla, el segundo ta lla d o r y 

el ta lla d o r mayor.

A sim ism o, en las o rd e n a n za s de la in stitu c ió n  e sta b a  e sta 

b lecido que tanto a p re n d ice s com o o fic ia le s ten ían la o b lig a ció n  

an u al de p ro d ucir u na m ue stra de una m oneda y una m ed alla  con

po sitio n of en g ravin g  officer, re p la cin g  O rte g a y  B alm aceda, w ho had 

lost his eyesig ht. Nine y e a rs later. Tapia w as aiso forced to retire  due 

to b lin d n e ss. M anuel V illa lón , w ho had once been his ap p re n tic e  and 

late r en g ravin g  officer, assum ed  the p o sitio n  u ntil his death in 1786.

In 1779, upon the death of O rte g a y  Balm aceda, Rafael N azabal 

w as nam ed m aster engraver.^^^ Am ong his m ost im p o rtan t w orks are 

m edals of alleg ia n ce  for Carlos IV, m inted u n d e r the a d m in istra tio n  

o fG o v e rn o r A m brosio O’H iggins in 1788.

The Royal M int, as an y office of the im perial H íspanle  govern- 

m ent, had a h ie ra rch ical system  th at in clu d e d  a v a rie ty  of trade s for 

the design and mi’nting of coins, in c lu d in g  the e n g ra v e r’s ap p ren tice, 

the e ngraving  officer, the second engraver, and the m aster engraver.

Furtherm ore, the in s titu tio n ’s o rd in a n ce s e stab lish e d  that 

a p p re n tice s as w ell as o ffic ia ls  had the an n u al o b lig a tio n  to produce 

a sam ple of a coin and a m edal of th e ir ow n design to be evalu ated  

for fu tu re  prom o tio ns or sp ecia l a ssig n m e n ts.“ = An exam ple of this 
w as the co m p e titio n to succeed Rafael N azabal upon his death in 

1798. M anuel de Torres, w ho had been en g ravin g  o ffice r since 1797, 

and Ig n acio  Fernánd ez Arrabal, w ho entered  as an a p p ren tice  in 1789, 

ap plied  for the position. The co m p e titio n  fin a lly  decided in favor of 

Fernánd ez A rrabal due to his greate r p e rform ance and tra ining, as he 

had belonged to t h e s ilv e rs m ith s ’ guild  in Cádiz and ta u g h td ra w in g  in 

the A ca d e m ia  d e  San Luis  in Santiago. Fernández A rrabal w as nam ed 

m aster carve r in 1799, w h ile  Torres co n tin u ed  to perform  le sse r tasks 

u n til his death in 1804.

Ig n acio  Fernánd ez de A rrabal held this po sitio n from  1799 

until 1817 and created a num ber of im p o rtan t m edals, in c lu d in g  the 

one in hon or of the G overn or of Chile Joaquín del Pino, a n o th e r in



sus p ro p io s d iseño s, a fin de ser e v a lu a d o s para fu tu ro s  asce n so s o 

e n ca rg o s e sp e cia le s” .̂ Un ejem p lo de ello  fue el co n cu rso  para su ce 
der a Rafael N azabal, q u ien  h a b ía  fa lle c id o  en 1798, al que c o n c u rrie 

ron M anuel de Torres, q u ien era o ficia l de ta lla  desde 1797, e Ignacio 

F ernánd ez A rrabal, q u ien  ingresó com o ap re n d iz  en 1798. El co n cu rso  

se in c lin ó  por Fernánd ez A rrabal, d eb id o a su m ejor d esem p eño y a 

su form ació n , y a  que en Cádiz h a b ía  p e rten ecid o  al grem io de p la te 

ros y en Santiago era p ro feso r de d ib u jo  en la A cad em ia de San Luis. 

F ern á n d ez A rrabal fue nom brado ta lla d o r m ayor en 1799, m ien tras 

Torres s ig u ió  re a lizan d o  lab ores m enores, fa lle c ie n d o  en 1804.

Ignacio Fernández de A rrabal ocupó este cargo entre 1799 

y  1817, y fue au to r de la m ed alla  crea d a en honor al g o b ern ad or de 

C hile  Joaquín del Pino, las en hom enaje a la d efensa de la ciudad de 

Buenos A ires y  a la de la re co n q u ista  de Santiago por las trop as del 

v irre y  del Perú en i 8 i 4 “ l

Entre los ú ltim os años del siglo XVIII y los dos prim eros 

d ece n io s del siglo XIX tra b a ja ro n  en la Casa de M oneda d iferen te s 

o fic ia le s de talla; Tomás Guzm án, Pablo Riberos, José M aría B obadilla, 

Juan de V illa rru e l, M anuel Calderón, nom brado en 1817 com o 

seg und o tallad o r.

A la lleg ad a de la In d e p e n d en cia  so b re sa lie ro n  las figuras 

de F rancisco de B orja V enegas” * y Juan de Dios Espejo, este últim o 

nom brado oficial de ta lla  en el año 1 8 17“  ̂ por las nuevas a u to rid a 

des rep u b lican as. Con F rancisco de B orja Venegas se dio in icio  al 

grabado de m onedas y m edallas de la In d e p e nd en cia. Entre sus obras 

se pueden c ita r la m ed alla  de ju ra  de la In d e p e n d e n cia  de 1818 y las 

de las co n stitu c io n e s  de 1823,1828 y 1833.

hom age to the d efense of the city of Buenos Aires, and a n o th e r in 

honor of the R eco nq u est of Santiago by the troo ps of the V iceroy of 
Perú in 1814.“ ^

A num ber of e ng raving o ffice rs w orked in the N ational M int 

from  the final y ears of the i8 th  ce n tu ry  and into the f irs ttw o  decades 

of the i9 th  century, inc lu d in g  Tomás Guzm án, Pablo Riberos, José 

M aría  Bob ad illa, Juan de V illa rru el, and M anuel Calderón, w ho w as 

named second e n graver in 1817.

W i th the arri val o fin d e p e n d e n ce , F ra n cisco  de Borja V enegas” '* 

and Juan de Dios Espejo, w ho had been nam ed en g ravin g  o ffice r in 

1817,”  ̂ w ere d istin g u ish e d  by the new  R ep u b lican a u th o ritie s.

The engraving of coins and m edals d urin g  In depend en ce 

began w ith F rancisco de Borja Venegas. His w/orks inclu ded  the m edal 

of alle g ia n ce  of In dep end en ce of 1818 and those of the C o n stitu tio n s 

of 1823,1828, and 1833.

Felipe Silva w orked in the N ational M int from  1825 to 1846 and 

w ase stee m ed  by José Toribio M ed ina to b e  a re n o w n e d a rtis t  engraver 

of gold and s ilve r m e d a l s . H e  w as fo llo w ed  by Eugenio M ulón, 

a French a rtist  and resid en t in Chile w ho w orked in the N ational 

M int from 1837 to 1841. M ulón w as com m issio ned  to com plete his 

p ro fessio n a l tra in in g  in France and then return to form  a high q u ality  

stud io. By the tim e he com pleted his w ork at the N ational M int, he 

had tra ined  several engravers, in c lu d in g  M iguel A ntonio Venegas and 

José M aría  V allejos.” '

In 1847, M iguel A ntonio Venegas entered the N ational M int as 

an a p p ren tice  and w orked his w ay thro ugh d iffe re n t p o sitio n s w ith in  

the in stitu tio n . His w orks in clud e  the die w ith  the con d or.” ®

Veinte pesos
Esta m oneda ostenta un tliscño  

re a liz a d o  en P a ris  p o r  el 

g ra b a d o r L o u is  O sc a r Roty.

Twenty pesos
T his coin bears a d e stín  made  

in  P a ris  by en g ra ver L ouis  

O sc a r Roty. M in te d ^ o /d .

1896 I Casa de Moneda de Saniiago de 

Chile I Oro acunado 126 mm de diámetro  

Colección Banco Central de Chile
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Billete de cien pesos
R etrato  de B e rn a rd o  

O 'H ig g in s, ob ra  del g ra b a d o r  

E lie  Thim othéc L o isea u x.

One hundred peso 
banknote
P o rtra it  o f  B e rn a rd o  

O 'H ig g in s , w o rk  o f  eng ra ver  

E lie  Thim othée L o isea u x.

República de C h r l e | i88i  

Colección Banco Central de Chile

En el perío do co m p ren d id o  entre  los años 1825 y 1846 trabajó  

en la Casa de M oneda Felipe Silva, q u ien fue d estacad o  por José 

Toribio M ed ina com o un reco n o cid o  a rtista  grab ad or de m edallas 

en oro y plata™ . Le sigió Eugenio M ulón, un a rtista  francé s a v e cin 

dado en Chile, quien tra b a jó  en la Casa de M oneda desde 1837 hasta 

1841. M ulón fue co m isio n ad o  para ca p a cita rse  en F rancia y co m p le 

tar su form ación p ro fesio n al, con el fin de que a su regreso pudiese 

form ar un ta lle r de calidad . Term inó su lab or en la Casa de M oneda, 

alcan za n d o  a form ar a v a rio s grab ad ores, entre los cu ale s se cu entan 

M iguel A ntonio V e n e g a sy  José M aría V allejo s^ '.

En el año 1847, M iguel A ntonio Venegas ingresó com o a p re n 

diz a la Casa de M oneda, pasando por d iferen te s cargos d en tro de la 

in stitu ció n . Entre sus tra b a jo s se e n cu e n tra  el cu ño con el có n d o r” *. 

De los g rab ad ores ingleses se puede no m b rar a Juan o John Sheriff, 

qu ien fue co n tratad o  por la Casa de M oneda com o grab ad o r de cuños 

en el año 1853, donde tra b a jó  hasta el año 1855. Su m isión fue hacerse 
cargo de la O ficina de G rabado de la Casa de M o neda” ^

Desde la m itad del siglo XIX se hizo p aten te la in flu e n cia  

fra n ce sa en Chile, la q u e  qued ó de m an ifie sto  en d iferen te s ám bitos, 

entre  e llo s el artístico . En este co n te xto  ap a re ció  la figu ra del e scu l

tor y m e d allista  Juan B ainville, qu ien e stu d ió  en la Escuela de Bellas 

Artes en París, e sp e cia lizá n d o se  en grabado. Fue co n tratad o  en el año 

1856 por el g o b iern o ch ile n o  com o prim er grabador. B ain ville  in tro 

dujo nuevos diseño s, com o los de las m onedas de ve lló n  y, en el caso 

de las m edallas, los de las a cu ñ a d a s para la E xp osició n de A g ricu ltu ra  

re a lizad a en 1869^^“.

La p ro d ucció n  de b ille te s en la seg u n d a m itad del siglo XIX y 

en los p rim ero s d ece n io s del sig lo  XX fue m o n o p o liza d a  por las com-

English e n g ravers in c lu d e  Juan or John Sheriff, w ho w as hired 

by the N ational M int to engrave d ies in 1853 and stayed u n til 1855. 

His m ission w as to take charge of the O ffice of E n graving of the 

N ational M int.” ’

By the m id -ig th  ce n tu ry  F ra n ce ’s p ro n o un ced  cu ltu ra l influ- 

ence on Chile w as a p p a re n t in m any aspects, but p a rtic u la rly  in art, 

and it w as w ith in  th is co n te xt th at the French sc u lp to r and m aker 

Juan B ain ville  arrived . He had stu d ied  in the School of Belle Arts 

in París and sp ecia lize d  in en g ravin g  and w as hired by the C hilean 

g overn m ent in 1856 as the first engraver. B ain ville  in tro d u ced  new 

designs, such as the ve lló n  coins and the m edals m inted for the i86g 

A g ricu ltu ra l Exposition.™

The p ro d u ctio n  of b an k n o tes in the la tte r h a lf of the ig th  

ce n tu ry  and in the first  d ecad es of the 20th ce n tu ry  w as d o m inated  by 

the m ajor p rin tin g  co m p an ies such as N atio nal Bank Note C om pany 

and the A m erican Bank Note Com pany. These co m p an ies had a 
group of a rt ist  e n g ravers w ho in flu e n ce d  the design of b ankn otes 

w o rid w id e  in term s of the v ig n e tte s used and in d eve lo p in g  tools 

for d esig n in g  b ankn otes. The D urand b ro th e rs — Brow n, Cyrus, 

and A sh e r— w ere all a ctive  in the N atio nal Bank Note Com pany 

and the A m erican Bank Note Com pany in the second d ecade of 

the ig t h  ce n tu ry  and played an e sse n tia l role in the process. C yrus 

Durand (1787-186 8) in tro d u ced  to o ls  th at fa cilita te d  the p rocess 

of en g ravin g  lines, w aves, and g eom etric m otifs th at w ere s till 

c u rre n t in the p ro d u ctio n  of b ankn otes. He aiso  d esigned  a type of 

pan to graph for p rin tin g  b ankn otes. His b ro ther A sher ( I 7g6- i 885), 

a p a in te r-en g ra ve r and illu stra to r, w as the first to in tro d u ce  and 

p o p u la rize  an ico n o g rap h y  th at fea tu red  Greek gods and m ytholo gy



p añ ías im presoras, com o la N a tio n a l  B ank N ote  C o m p a n y -N ew  Y o r k y  

\cL A m e ric a n  B ank N ote C om pany.  Estas co m p añ ías tu vie ro n  un grupo 
de a rtista s  g rab ad o res que in flu y e ro n  en los d iseñ o s de b ille te s de 

banco a nivel m un dial, tanto en las v iñ e ta s com o tam b ién en el d e sa 

rro llo  de h e rram ie n tas para el d iseñ o  de b ille te s. Un papel fu n d a 
m ental lo tu vie ro n  los herm an os D urand — Brown, C yrus y A sh e r— , 

a c tiv o s en el N a tio n a l  B ank N ote  y la A m e rica n  Bank N ote C o m p a n y  

en la seg u n d a d écad a del siglo XIX, C yrus D urand (1787-1868) in tro 

d u jo  h e rram ie n tas que fa c ilita ro n  el grabado de líneas, o n d u la cio n e s 

y m otivo s g eom étrico s que aún siguen vig e n te s en la p ro d u cció n  de 

b ille te s. Adem ás, para la im p resión de b ille te s d iseñ ó  u na su erte  de 

pan tó grafo . Su herm ano A sher (1796-1886) fue p in to r grab ad o r e ilu s 

tra d o r y el prim ero en in tro d u c ir  y p o p u la riza r u na ico n o g rafía  que 

fue a ce p ta d a  y re p ro d u cid a  en tod os los b ille te s en el m undo, que es 

la re p re se n ta ció n  de d io ses de la m ito lo g ía  griega en viñetas^^\

Adem ás de los herm anos Durand, se puede nom brar a Joseph 

I. Pease, prim er grab ad or retratista; Jam es David Sm illie (1833-1909), 

g rab ad or de paisajes; jo sep h  P. O urdan, grab ad or de retratos; W illiam  

Edgar M arshall, grab ad or y p in to r de retratos; y W illiam  D. N ichols y 

George W. Thurber, d iseñ a d o re s de letras y com p lejas form as y líneas 

de diseño.

El grab ad o r Elle T him othée Loiseaux™ , quien trabajó  en 

la A m e ric a n  B a nk N ote  Co m p an y,  jugó un rol fu n d am en ta l en el 

d iseñ o  de los b ille te s ch ilen o s. G rabados su yo s ap a re cie ro n  en d ife 

rentes ejem p lares, em itid os, por ejem plo, con ocasión del Prim er 

C e n ten ario  de Chile. Lo iseaux fue resp o n sa b le  de los d iseñ o s de 

retrato s que se e n cu e n tra n  en los se llo s p o sta le s y b ille te s de fines 

del siglo XIX y co m ie n zo s del siglo XX. Fue el au to r del sello  postal

in vig n e tte s th at becam e so w id e ly  accep ted  th at it w as used on all 

of the b an kn o tes in the w o rld .“ '
In ad d itio n  to the Durand bro thers, others w ho deserve 

m ention in clu d e  first e n graver p o rtra itist  joseph I. Pease, lan d scap e 

eng raver jam es David Sm illie (1833-1909), p o rtrait e n graver joseph 

P. O urdan, p o rtrait e n g raver and p ain te r W illiam  Edgar M arshall, 

and typ o grap h e rs W illiam  D. N ichols and George W. Thurber, both of 

w hom  designed com plex form s and lines.

Engraver Elle Thim othée L o ise au x” " of the A m erican Bank 

Note Com pany played an e sse n tia l role in the d esigns used on 

Chilean banknotes. His e ng ravings app eared  on a num ber of exam- 

ples, such as the one issued on the occasion of C h ile ’s C enten nial 

ce leb ratio n. Lo iseaux w as resp o n sib le  for d esig n in g  p o rtraits found 

on the postage stam ps and b ankn otes of the late ig th  and early  

20th ce ntu rie s. He created the 1905 postage stam p that show s the 

p o rtrait of C h risto p h er C olum bus, the 1911 stam p w ith the po r

tra it of Pedro de Valdivia, and the e q u e strian  rep re se n tatio n  of 

Bernardo O’H iggins on the 1910 th irty-ce nt postage stam p th at had 

e a rlie r app eared  on the one hu ndred-peso banknote of 1898, both 

designed and issued by the A m erican Bank Note Com pany. Over 

the course of his 54 ye a rs of a rtistic  activity, Loiseaux sp ecialize d  

in p o rtraits for postage stam ps and banknotes. The y ears that he 

w orked for the A m erican Bank Note Com pany allo w ed  him to design 

bankn otes and postage stam ps for m any co u n trie s around  the w orid, 

e sp e cia lly  for Latin A m e ric a .^

In the p ro d u c tio n o f C hilean b a n k n o te s,th e re  is c le a re v id e n c e  

that the d esig n s used on postage stam p s and b ankn otes issu ed  by 

the Stam p Tax W orksh o p s co in cid e  w ith  those of the N atio nal M int

Retrato del Capitán General 
Bernardo O’Higgins 
Riquelme
J o íc  ti’ // ílc  C u s lro  p in ló  en 1S20  

n i l^trt'C íor S u jirc m o  con los 

tU rih iilo s  </('/ íud’i'o

Portrait ofCaptain General 
Bernardo O'Higgins 
Riquelme
jone (.iil tic C a stro  ¡u iin tctl í/ic 
Sii¡)ri'nn ' l^ irc c ío r  ii'/f/) í/ir 

u íli-ilnth-s ot tln- í i f i i '  lit iz c n  

in ¡S 2 0 . O il  on convíis.



Billete de cinco mil pesos
La ob ra  del a rtista  m ic io n a l 

P edro  5 « ¿ e rc a st* íf» .x  se  com enzó  

a u t il iz a r  p a ra  las ímíci’íis 

em ision es del Banco C e n tra l  

en Í940.

Five thousand-peso 
banknote
The w ork o f  C h ilea n  a rtist  Pedro  

S u b erca sea u x bei^an to be used 

fo r thc C e n tra l B ank's  neu' issucs  

in 1940.
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de 1905, que m ue stra el retra to  de C ristó b a l Colón; el de 1911, con 

el retrato  de Pedro de V aldivia, y de la re p re se n ta ció n  e cu estre  de 

B ernardo O’H iggIns en el sello  p ostal de tre in ta  ce n tavo s de 1910, 

que h a b ía  salid o  an te rio rm e n te  en el b ille te  de cien pesos de 1898, 

am bos d ise ñ a d o s y e m itid o s por ¡a A m e r ic a n  Bank N ote  C o m pa n y.  En 

sus 54 años de a c tiv id a d  a rtística , L o iseau x se e sp e cia lizó  en retrato s 

p ara se llo s p o sta le s y b ille te s de banco. Los años que tra b a jó  p ara la 

A m e ric a n  Bank. N ote  C o m p a n y  le p e rm itie ro n  d ise ñ a r b ille te s y sello s 

p o sta le s para m uchos paíse s en todo el m undo, e sp e cia lm e n te  para 

A m érica Latina^^l

Respecto de la p ro d u cció n  y d ise ñ o s de b ille te s en Chile, hay 

una e vidente co in cid e n cia  de los a rtista s  g rab ad ores de sello s p o sta

les y de b ille te s que se e m itie ro n  en los T alleres de Especies V aloradas 

y en la Casa de M oneda, y a  sea por la ico n o g ra fía  rep rese n tad a, por 

la fech a de esta o por la té cn ica  em pleada. Se pueden re la cio n a r con 

e xa ctitu d  esto s tres puntos, lo que perm ite e stab le cer que el m ism o 
au to r del d iseñ o  de un sello  postal, de los cu ale s se conoce el g rab a

dor, puede ser resp o n sa b le  de a lg u n o s de los billetes. Por ejem plo, en 

c u a n to a ic o n o g ra fía , la re p re se n ta ció n  de una e scu ltu ra  del A lm irante 

M anuel Blanco E n ca la d a e n  el b ille te  de dos pesos de 1898 de em isión 

fiscal co in cid ió  con la del sello  postal de dos pesos de 1910, realizad o s 

am bos en ¡a A m e rica n  Bank N ote  C o m p a n y  en Nueva York. A un que no 

se con ozca el autor, se puede e sta b le ce r que hay solam ente uno para 

las dos piezas.

Ya en Chile, desde los com ienzo s del siglo XX se pueden citar 

vario s nom bres de a rtista s  g rab ad o res que tra b a ja ro n  in ic ia lm e n te  

p ara los T alleres de Especies V alorad as y d esp u és para la Casa de 

M oneda. En prim er lugar se e n cu e n tra  un a rtista  e xtran je ro , jam es

in term s of the ico n o g ra p h y  p resen te d , the date, or the te ch n iq u e  

em ployed. These three Ítem s can be p re cise ly  co n n e cted , and w hen 

the e n g raver is know n, th ey can help d e te rm in e  w h e th e r the person 

w ho d esigned  a postage stam p is the sam e one w ho eng raved  a 

s im ila r banknote.

In term s of the iconography, the re p re se n ta tio n  of the 

scu lp tu re  of Adm iral M anuel Blanco E n calada on the state-issued  

1898 tw o-peso b ankn ote co in cid e d  w ith th at of the 1910 tw o-peso 

postage stam p, both m ade at the A m erican Bank Note Com pany in 

New York. A lthough the a u th o r is un know n, we can e sta b lish  th at one 

person created both pieces.

B eginning w ith  the 20th century, it is p o ssib le  to id en tify  m any 

of the a rtist  e n gravers w ho w orked  in C h ile ’s Stam p Tax W orkshops 

and then at the N ational M int, Of p rim a ry im p o rtan ce  is the foreign 

a rtist  Jam es W illiam  Philipp, w ho arrived  in Chile in 1914. He w as hired 

alo ng  w ith  other English te ch n ic ia n s  to e sta b lish  and Im plem ent the 

Stam p Tax W orkshops. Philipp  e v e n tu a lly  occup ied  the po sitio n of 

chief engraver, and there are m any postage stam ps and b anknotes 

th at use his designs.^''

P h ilip p ’s a rriv a l responded  to a con cern for im plem enting the 

Stam p Tax W orkshops, w hich led to the o rg an izatio n  of m issio n s to 

v is it  b ankn ote co m p an ies and p rin t shops in the United States and 

Europe. Concern w as aiso e xp ressed  for tra in in g  sp ecia lize d  a rtist 

e ngravers in Chile, fu lly  reco g n izin g  th at the w ork of d esig n in g  and 

p rin tin g  b ankn otes and postage stam ps w as a co lle ctive  endeavor. 

"N u m e r o u s  a rt ists  m u s t  e n t e r  in to  the p r o c e s s  o f  e n g ra v in g  o f  a 

ba n kn o te .  Therefore, w h ile  s o m e  a re  in v o lv e d  in e n g ra v in g  the orna-  

m e n t a t io n  o f  the corn ers, another, the p o rt ra it s  o r  iegen ds, another,



W illiam  Philipp, que llegó a Chile con otro s técn ico s ingleses en 

1914, co n tratad o  con m otivo de la fu n d ació n  e im plem entación de 
los Talleres de Especies Valoradas. En estos ta lle re s llegó a ocu p a r el 

cargo de grabador jefe. N um erosos son los sello s postales y b illetes 

de banco que poseen sus diseños^^\

La llegad a de este g rab ad o r resp o n d ió  a u na preo cup ació n 

por la im p lem e n ta ció n  de los T alleres de Especies Valoradas, lo que 

llevó a que se o rg an izaran  m isio nes con el fin de v is ita r casas emiso- 

ra s e  im p re so ra se n  Estados U n id o sy  Europ a.T am b ién se p lan teó una 

p re o cu p a ció n  por la form ación de los a rtista s  g rab ad ores e sp e c ia li

zad o s en Chile, reco no cien d o  que el tra b a jo  de d iseño e im presión 

de b ille te s y sello s postale s era u na lab or colectiva: "V ario s  son  los  

a rt ista s  q u e  t ie n en  q u e  e n tr a r  en el g r a b a d o  c o m p le t o  de  un b il le te  

de  banco. A s í  m ie n t ra s  u n o s  se  o c u p a n  de  g r a b a r  los o rn a m e n t o s  de  

las e sq u in a s,  o tr o s  los  retra to s  ó divisas, o tro  las letras, o tro  en el 

g r a b a d o  g e o m é tr ic o ,  un q u in t o  en c o lo c a r  el todo  en un d ib u j o  c o m 

pleto, y, f inalm ente, el q u e  ha ce las t ra n s fe re n c ia s  d e l  r e s u lta d o  para  

d e ja r lo  l isto  para la i m p r e s ió n ’’^̂ ^

Con la u n ifica ció n  de los Talleres de Especies V alorad as y la 

Casa de M oneda se generó un nuevo im pulso en la fab ricació n  de 

billetes, ah o ra bajo la tu te la  del Banco Central de Chile. En ese co n 

texto  arrib ó  al país José M oreno Benavente, grab ad or españoP^^ 

que desde 1931 tra b a jó  en los T alleres de Especies V alorad as y tam 

bién en la Casa de M oneda, e sp e cífica m e n te  en el D epartam ento de 

A cuñación M o n e ta ria y  en el D epartam ento de Im presión de Valores. 

Se e sp e cia lizó  en retrato s de pe rso n aje s h istó rico s, que se e n cu e n 

tran en m onedas, b ille te s de banco y sello s postales chilen os, y usó 

prefe re ntem e nte  la té cn ica  de la tail le  d o u c e  tanto en sus creacio n es

the letters, another, the g e o m e t r ic  design, a fifth in p la c in g  it  all in to  

the c o m p le t e  desig n, a n d  finally, the o n e  w h o  tra n sfers  the r e s u l t a n d  
p r e p a r e s  it for p r in t in g .”^̂^

The u n ifica tio n  of the S tam pT ax W orkshops and the N ational 

M int generated new  m om entum  in the m an u factu re  of banknotes, 

now  u nd er the a u sp ice s of the Central Bank of Chile. This w as the 

co n te xt in w hich Spanish e n g raver jo sé  M oreno Benavente arrived  

in 1913.“=® He w orked in the Stam p Tax W orkshops as w ell as in the 

N atio nal M int, sp e cific a lly  in the D ep artm ent of M o netary  Coinage 

and in the D epartm ent of S e cu ritie s Printing. He sp e cia lize d  in the 

p o rtra its  of the h istorie  figu re s found  on C hilean coins, banknotes, 

and postage stam p s and preferred  to use the tail le  d o u c e  te ch n iq u e  

for cre a tin g  both b ankn otes and stam ps. One of the p o rtraits 

a ttrib u te d  to him is that of B ernardo O’H iggins used on the 1963 one- 

e scud o postage stam p and o th e rs b eg in nin g  in 1945. This p o rtra it 

co in cid e s w ith  th at of the half-escud o b ankn ote issued  by the 

N ational M int in 1962.” '

A lthough M oreno w as p rim a rily  co n sidered  a s p e cia list  in p o r

tra its, he aiso reprod uced  lan d scapes, such as that of The W a terin g  

Trough  by p aln te r A lberto V alen zue la Llanos used on the 1936 five-peso 

postage stam p or the Charge on R an cagua  by Pedro S u b erca se au x of 

1907, w hich appeared  on the i.8o-peso postage stam p in 1943 and 

co in cid e s w ith the rep ro d u ctio n  of th is h isto rie  scene used on the 

five thousand -p eso bankn otes in the 194OS.™

There is no d ou b t that it w as engraver M oreno Benavente w ho 

had the m ission of p assing his know ledge of e ngraving  tech n iq u es 

onto m any of the a rtists  w ho w orked in the N ational M int, and he 

left behind a serie s of fo llo w e rs w ho co n tin u ed  his im peccab le w ork.

Salida de Rancagua
!:n o c tiih tr  tic 1814. ¡ ic n u ii  ilo  

O 'H ig g in s. s it ia d o  p o r  el l'.jcrcito  

In ip c v u il ¡isp a ñ o l vn /<i cn itia d  

de R(U)i-<igiin, ordenó a sus 

tropa s a b rirs e  paso, con el ftn de 

re o rg a n iz a r el ii jé re ito  l\ it r io t a .

Charge on Rancagua
!n  O etoh er ¡814. lie rn a rd o  

O 'H ig g in s , s iir ro u n d e d  /)>■ the 

Spa n ish Im p e ria l A rm y  in  the 

city of R ancagua, o rd c re d  a 

j in a l  ra slu n g  attack on the 

S p a n ia rd s bcfore reorg a n iz in g . 
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de b illetes com o de e stam p illas. Uno de los retrato s a trib u id o s a é l es 

el de Bernardo O’Higgins, que ap arece en el sello  postal de un escudo 

de 1963. C oincide este retrato con el del b illete  de 0,5 escudo em itido 

por la Casa de M o neda en el año l962^^^

A unque a M oreno se le ha ca lifica d o  com o un e sp e cia lista  

en retratos, tam bién efectuó re p ro d u ccio n e s de p aisaje s com o, por 

ejem plo, para el sello  postal de cin co pesos de 1936, donde reprod u jo 

una obra del p in to r A lberto V a le n zue la  Llanos, El b e b e d e r o .  O la obra 

de Pedro S u b erca se au x Salida de Rancagua,  de 1907, que se rep ro d u jo  

en el sello  postal de 1,80 peso de 1943 y que co in cid e  con la re p ro 

du cció n de esta e sce n a h istó ric a  u tiliz a d a  en los b ille te s de cinco mil 

pesos en la d écad a de 1940^“ .

Se puede afirm ar que el grab ad o r M oreno B enavente fue quien 

tuvo la m isión de e n señ ar sus co n o cim ie n to s en la té cn ica  del grabado 

a m uchos de los a rtista s  que tra b a ja ro n  en Casa de M oneda, d ejando 

u na serie de d isc íp u lo s  que co n tin u a ro n  su im pecable  oficio.

C o ntem p oráneo a M oreno, so b re sa lió  la fig u ra  de A lberto 

M atthey Dupeyron^“ . M atthey fue ap re n d iz  de jam es W illiam  

Philipp, con q u ien a p re n d ió  con p recisió n  el grabado al buril ap licad o  

a e sta m p illa s  y b ille te s de banco'^°. Fue au to r de la rep ro d u cció n  de 

la e scu ltu ra  ecu estre  de M anuel R odríguez p ara el sello  postal de 

dos e scu d os de 1969, fig u ra  e cu estre  que se repite com o fondo en 
el b ille te  de dos mil pesos de 1999. Fue au to r del retrato de Diego 

Portales, basado en el que realizó  N arcisse D esm adryl en 1854, que 

ap a re ció  en los sello s p o sta le s entre  1978 y 1985, y que se utilizó  en el 

b illete  de cien pesos del perío do co m p ren d id o  entre  i9 7 6 y  1984.

Entre los g rab ad ores más recie n te s se e n cu e n tra  el d ib u jan te  

D ieter Busse Hoehne, q u ien ingresó a la Casa de M oneda en 1952, 

estu d ió  en la E scu ela de Artes A p licad as de la U n iversid ad  de Chile 

y se pe rfe ccio n ó  en Estados U nidos e Italia . Su e sp e cia lid a d  son los 

retratos, y la té cn ica  que em plea en la p ro d u cció n  de los b ille te s es 

la del o ffset“ \ ®

A lberto M atthey D upeyron w as one of M o reno’s o u tsta n d in g  

co n te m p o ra rie s.^ ’ He w as an ap p re n tic e  to Jam es W illiam  Philipp, 

w ith w hom  he learned burin en g ravin g  w ith precisió n  as applied  

to stam p s and banknotes.'^° Fie a u th o red  the rep ro d u ctio n  of the 

e q u e stria n  scu lp tu re  of M anuel R od ríguez for the 1969 tw o -escud o 

postage stam p, a fig ure th at is repeated in the background  of the 

1999 tw o th ousand -peso b anknote. Flis p o rtrait of Diego P o rta le s—  

based on the one m ade by N arcisse D esm adryl in 1854— ap peared  on 

postage stam ps betw een 1978 and 1985, as w ell as the one hundred- 

peso b ankn ote b etw een 1976 and 1984.

Am ong the m ore recent e n g ravers is illu s tra to r D ieter Busse 

Floehne, w ho entered the N ational M int in 1952. He stu d ied  at the 

U n iversity  of Chile and later co n tin u ed  his stu d ie s  in the U nited 

States and Italy. He sp e cia lize s in p o rtra its  and uses the o ffset tech- 

nique in pro d ucin g  banknotes.^^^#



Billete de cien pesos
R etrato de D ieg o  Portales, tom ado del g ra b a d o  de D e s m a d ry l pa ra  ¡as nuevas em isiones después de la  reform a  m on etaria  de  ip75.

One hundred-peso banknote
P o rtra it  o f  D ieg o  P ortales, taken fro m  D esm ad ryl's  e n g ra v in g fo r the new issues a fter the i9 7 5  m onetary reform .
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1895-2008 EL DINERO ESTATAL

El Banco Central y la emisión de monedas y billetes



E l ep iso d io  d ra m á tico  de la  G u erra C iv il de 1891 cerró  el siglo XIX 

con un cam bio im p o rtan te  en el país en m ate ria  p o lítica , así com o 

tam b ié n  en m ate ria  económ ica. En ese período, Chile se fue in c o r

p oran do p ro g re sivam en te  a los m ercad os in te rn a cio n a le s, lo que le 

s ig n ificó  e fe ctu a r a ju ste s en su e co n o m ía in t e rn a y  en la em isión de 

d inero. En ese con texto , el 11 de feb rero  de 1895 se dictó la llam ada 

Ley de C o nversión M etálica, co m p le m e n tad a por la ley de 1898, en 

v irtu d  de la cual se im plem ento el régim en de papel m oneda de 
ca rá cte r e statal en el país y fue d ero g a d a la facu ltad  de los bancos 

p rivad o s para e m itir b ille te s. Ello, llevó a la e m isió n  de c in cu e n ta  

m illo n es de pesos en b ille te s de ca rá cte r estatal.

Esa ley d eterm inó, adem ás, el cam bio en los d iseño s de las 

m onedas y billetes. En el caso de los billetes, que se sig u iero n  im p ri

m iendo en el exterior, se com enzaron a u tiliza r d iseño s a lu sivo s a 

p e rso n aje s y paisajes, en e special de ca rácte r urbano, com o edificios, 

p arq ue s y m onum entos, d ando cu e n ta del d e sa rro llo  del país en 

m ateria  de obras públicas. La em isión de este c ircu la n te  en el ám bito 

de la a p e rtu ra  del nuevo siglo estuvo m arcad a tam bién por el co n 

texto  h istó rico  de una re p ú b lica  p arlam e n ta ria, que se a p ro n ta b a  a 

ce le b ra r el ce n ten ario  de la R ep úb lica en 1910.

En el ám b ito cu ltu ra l y p o lítico  del país del prim er decenio 

del siglo XX, una serie  de pe rso n aje s de un arco p o lítico  ideológico 

am plio  dio a con ocer a través de la prensa, de m anifie sto s y de d iv e r

sas p u b lica cio n e s, el estado de cris is  g eneralizad a, tanto econó m ica 

com o m oral por el que a trave sab a Chile. Los e scrito s de G uillerm o 

S u b erca se au x Pérez, Enrique M ac-lver Rodríguez, A lberto Edw ards 

Vives, Tancredo P inochet Le Brun, Francisco A ntonio Encina, Em ilio 

R odríguez M endoza, Luis Em ilio R ecabarren Serrano, N icolás Palacios 

Navarro, A gustín Ross Edw ards y A lejan dro Venegas Carus, dieron 

cu e n ta  de esta p ro b lem ática  generalizad a.

A lejan dro Venegas publicó, con el seud ón im o de Dr. j. Valdés 

Cange, “Sin cerid ad, Chile  in t im o  en i g i o ”, libro en form a de cartas 

enviad as al p resid en te Ramón Barros Luco, en el que abordó la 

con d ición d ecad ente y de cris is  por la que atravesab a el país, en

The d ram atic  C ivil W ar in  1891 b rought the ig th  ce n tu ry  to a cióse 

w ith im p o rtan t p o litica l and e c o n o m ic c h a n g e s in  th e co u n try . D uring 

this period, Chile becam e p ro g re ssive ly  in corpo rated  into the In te r

n a tio n al m arkets, w hich m eant m aking a d ju stm e n ts in its in fe rn al 

econom y and the issue of its currency. This w as the co n te xt in w hich 

the Law of M e tallic  Conversión w as put into effect on Feb ruary 11, 

1895, com plem ented by the Law of 1898, in v irtu e  of w hich the regim e 

of state-issued paper m oney w as im plem ented and the a u th o rity  of 
prívate banks to issue b ankn otes w as repealed. This led to the issue 

of fifty  m illio n pesos in state-backed banknotes.

This law  aiso specified  ch anges in the d esigns used for coins 

and b ankn otes. The latter, w hich co n tin u ed  to be printed  abroad, 

began u sing  d esig n s that a llu d e d  to p u blic  figu re s and lan d scapes, 

p a rtic u la rly  those of urban character, such as b u ild in g s, parks, 

and m onum ents, as a m eans of reco g n izin g  C h ile ’s d eve lo p m en t 

in m atters of p u b lic  w orks. The issue of State cu rre n cy  in the early 

y e a rs of the new  ce n tu ry  w as al so m arked by the h istorie  co n te x t of a 

re p u b lica n  parí lam en t th at p re pared to celeb rate its first ce n ten nial 

in 1910.

The c o u n try ’s cu ltu ra l and p o litica l arenas in the first decade 

of the 20th ce n tu ry  saw  a num ber of p u blic  figures from  a broad 

range of id eo log ical p o sitio n s w ho exp ressed  th eir con cern in the 

press and a serie s of m anifestos in a va rie ty  of p u b licatio n s, ab ou t 

the general State of econom ic and m oral crisis. The w ritin g s  of 

G uillerm o S u b erca se au x Pérez, En riq ue M ac-lver Rodríguez, A lberto 

E dw ards Vives, Tancredo P inochet Le Brun, Francisco A ntonio Encina, 

Em ilio R odríguez M endoza, Luis Em ilio R ecabarren Serrano, N icolás 

P alacios Navarro, A gustín Ross Edw ards, and A lejan dro Venegas 

Carus ackn ow ledged  the w id espread  problem .

A lejan dro Venegas publish ed  “Sincerity, an In t im a te  Looi< at 

C hile  in i g i o ” u nd er the pseudonym  of Dr. j. Valdés Cange. The book 

w as w ritte n  as a serie s of le tters sen t to P resid ent Ram ón Barros 

Luco in w hich h e a d d re sse d  the co u n try ’s co n d itio n  of d ecad en ce and 

crisis, a v ie w  that coun tered  the triu m p h a n t ch a ra cte r portrayed by

Billete de un escudo
Rcvcrao i/c hi imcv« 
em isión  i‘ /j ron

la cm hlcm tilicci

(le la oh ni  iIc Pedro Lira  

‘'/ ' i ini /dcion de

One escudo banknote
The riM'frsc' 0/ a notr issue  

in eseudos, u ith the iina^^e 

of l ’edro l.ira 's cm hicm titie  

piiin lii)}^  "The r o ii iu i in ^

{ p á g i n a  ( i n l e v i o r ;  p r e v i o u s  p a ^ e )
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Moneda de dos pesos
P a ra  la s  em isiones m on eta ria s chilenas d e l s ig lo  X X  p e rd u ra ro n  sím b olos y  a leg o ría s  de la  in d u stria  

y  la  a g ric u ltu ra  p ro p ia s  d e l s ig lo  X IX .

Tw opeso coin
i^ th -c e n tu ry  sym bols a n d  a lle g ories representin g  in d u stry  a n d a g ric u ltu re  c o n iiiiu e d  to a p p ea r on C h ile a n  coins  

in  the 2 0 th  century. M in t e d  silver.
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co n trap o sic ió n  a la v isión de carácter triu n fa lis ta  de la elite, que orga

nizaba los festejos del Centenario. El ju ic io  sobre el estado económ ico 

fue tajante. Específicam ente, vio en el papel m oneda fiscal un sím 

bolo de oprobio para el pueblo: “...la causa p r in c ip a l  de la m iser ia  de  

las clases Ínfim as i de las d if icu lta d e s  con q u e  tro pie za n  el c o m e r c io  i 

las in d u s t r ia s  es el pa p e l-m o n e d a  de c u rs o  forzoso. I no sólo  ha s id o  

g e n e r a d o r  n u e s t r o  ré j im e n  m o n e ta r io  d el  p a u p e r is m o  i a b a t im ie n t o  

d e l  c o m e r c io  i de las in dustr ias, ta m bié n  s u fre  s us  c o n s e c u e n c ia s  el 

era r io  n a c io n a l”^̂ \

Desde otra v isió n , A gustín Ross Edw ards so stu vo  que; 

“R e s u lta d o  de todo  este  m a re  m a g n u m  es q u e  ha a u m e n ta d o , in con si-  

de ra b lem e n te ,  la ca n t id a d  d e  b i l le te s  de cu rs o  fo rz o so  en c irculació n ,  

q u e  el  p la z o  para su p a g o  es i lusorio,  q u e  habrá lo g ra d o  fo r m a r  en 

p a rte  c o n s id e ra b le  un fo n d o  de c o n v e r s ió n  en o ro  y  en v alo res  m o b i

lia r io s  para p a g a r lo s  bil letes, p e r o  q u e  e se fo n d o  c o rre  m u c h o  p e l ig r o  

de s e r  d e s b a ra ta d o  y  a p l ic a d o  a o tro s  objetos. El p a p e l  m o n e d a  fiscal  

en Chile, co m o  se ha dicho, p r im it iv a m e n t e  se e m it ió  para p r o v e e r  

r e c u r s o s  para h a c e r  la g u e rra  al Perú, p e r o  d e s p u é s  ha s id o  c o m p le t a 

m e n t e  d e s a c r e d it a d o  p o r  lo s  a cto s  de lo s  p o d e r e s  p ú b l ic o s ”^̂ .̂

El d e scré d ito  del papel m oneda y de la e co n o m ía nacio n al 

fue evidente, tem a que fue tra tad o  iró n ica m e n te  en ca rica tu ra s  

m ord aces fre n te  a las pom posas re ce p cio n es del Centen ario, que 

p u b lic ita b a  una im agen de país europeo. Un ejem plo de ello fue la 

m ed alla  o ficia l e n ca rg a d a  por el g o b iern o de Chile al p restig io so  

grab ad o r y jo y e ro  fra n cé s René Laliq ue p ara con m e m orar estas fie s

tas, así com o el m ism o papel m oneda, que d e n o ta b a  u na im agen de 

país pu ja n te  y m oderno. Sin duda, para Venegas y o tro s crític o s  del

the elite  engaged in the o rg an izatio n  of the ce n ten n ia l festiv itie s. His 

jud g m en t of the econom ic co n d itio n  w as categorical. He sp e cific a lly  
saw  the state-issued  paper m oney as a sym bol of o p p ro b riu m  for 

the people “ ...the p r im a r y  ca u se o f  m is e r y  in the lov\/est cla sses  an d  

the d iff icu lt ie s  fa ced b y  in d u s t r ie s  a n d  c o m m e r c e  is the use o f  p a p e r  

m o n e y  as legal t e n d e r  A n d n ot  o n iy  has it g e n e ra t e d  o u r  m o n e t a r y  

re g im e  o f  p a u p e r is m  a n d  d e je c t io n  o f  c o m m e r c e  a n d  the in du str ies,  

bu t  n a tio n a l  p u b l ic  fu n d s  a re  a is o  s u f fe r in g  the consequences.'^^^

From a n o th e r p erspective, an a n a ly sis  by A gustín Ross 

Edw ards co n clu d ed  th at “ The r e s u lt  o f  aU this  c o n fu s io n  is that the  

n u m b e r  o f  b a n k n o t e s  in c i r c u la t io n  as legal t e n d e r  has in c r e a s e d  

w it h o u t  c o n sid e ra t io n ,  that the term  fo r  t h e ir  p a y m e n t  has b e c a m e  

il lusiv e, that a c o n s id e r a b le  p o r t io n  a fu n d  fo r  c o n v e r s ió n  in to  

g o ld  a n d  b e a r e r  s e c u r it ie s  to p a y  the b a n k n o t e s  s h o u ld  h a ve be e n  

fo rm ed, b u t  that this  fu n d  r u n s  the g re a t  d a n g e r  o f  b e in g  d e s tr o y e d  

a n d  a p p l ie d  to o t h e r  objects.  C h i le ’s s ta t e - iss u e d  p a p e r  m o n e y  was 

p r im it iv e ly  is s u e d  to p r o v id e  the r e s o u r c e s  n e e d e d  to p u r s u e  the  

w a r a g a in s t  Perú, b u t  it was la t e r  e n t i r e ly  d is c r e d it e d  b y  tho se  with  

p o l it ic a l  p o w e r

The d iscre d itin g  of paper m oney and the n a tio n al econom y 

w as evident, and the su b je ct w as treated  iro n ic a lly  in bitin g 

c a rica tu re s  of the pom p ous ce n te n n ia l rece p tio n s th at prom oted 

an im age of Chile as a European country. An exam ple of th is w as 

the o fficia l m edallón that the C hilean g o vern m ent co m m issio ned  

of the p re stig io u s French eng raver and je w e ie r René Laliq ue to 

com m em orate the fe stiv itie s, as w ell as the sam e paper m oney that 

prom oted an im age of a p o w e rfu l and m odern country.

Libro de Actas del Banco 
Central de Chile
C on la crcu ción  tic! In s lit iito  

líin is o r. en J925, c/ ¡tunco se hizo  

ilc  la  em isión  del il in e ro  

en C hile.

Central Bank o f Chile 
Record Book
W ith the erea tion  of the issa ing  

in s l it iit io n  in  1Q2S, the lia n h  tooh 

ehaei^e o j isstiinf¡ m oney in C hile.







Billete de cien pesos
La a leg o ria  de la R cpü h lica  com parte el cam po del hiUete con otra a leg oria  de las artes.

One hundred-peso banknote
The aU cgory o f  ihe R ep u h lic  shaves the fie id  of the banknote w ilh  a n oth er alk\^ ory from  the a rls.
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Billete de mil pesos
Un i'/ (íjM’t'fSO. S f/n if(/ i’ i n - í i  Ici c k irc lu i l<t iili'i*oria  í/i’ la R cp tíb lia i, y  t’» f  / í t i ' i ’rso las d lv^ ontis ii las le tra s  y  la  irHí^ión.

Thousand peso banknote
On ihc i)hvcrsc, al tlu' ri^ht tlic allcgoyy ol tln' Rc¡>iihlic, u'itli tln- alU'^oncs o/ Icítets antl ixli^ioii on íhc n'rnsi'.



Retrato del Presidente Manuel 
Bulnes Prieto
Retratado vn el antiguo Palacio de ¡a 
¡ndcpeiuicncia, Bulnes aparece c o n  el 
sillón presidencial.

, io c  V.- ..1 
Oleo sobre tol.i 12 2 8 « u o c m s  | Coi?' 'Km  

Muieo H i s t v ' K  ,1! •

Portrait o f President Manuel 
Bulnes Prieto
P orlrait in the o íd  Palace ol 

Independence, Bulnes appears wilh 

thc presidcn tia l chalr. O il on canvas.

m om ento, el e sp íritu  t r iu n fa lis ta  de la Belle  E p o q u e  del C e n ten ario  

no g u a rd a b a  rela ció n  con la d u ra  rea lid a d  que e llo s d e scrib ían .

Con la Ley de C o nversión M etálica, adem ás de m o d ificarse  los 

d iseño s de las m onedas, se cam bió tam b ién su m ate rialid ad , b ajand o 

el p o rce n taje  de su ley, lo que fue m arcand o una in c lin a ció n  h a cia el 

patrón b im e tálico  de la e m isión m onetaria. Esta vez la e lección de 

los nuevos d iseños, tanto para las m onedas de oro com o de plata, le 

fue co n fia d a  al g rab ad or fra n cé s Louis O scar Roty, q u ien  d iseñ ó  en 

París la figu ra del cón d o r parado sobre u na m ontañ a en a ctitu d  v ig i

lante, sím b olo usado desde 1834 en los d iseñ o s de C h a rles W ood. Este 

nuevo d iseñ o  de Roty p erd uró h asta 1940. En su reverso, e ntre  una 

co ro n a de lau reles, in c lu yó  el valor, el año y los sím b o lo s de la a g ric u l

tu ra  y la m inería. Estos d iseñ o s co rre sp o n d ie ro n  a los que estab an en 

boga en otro s países.

En 190A se a u to rizó  la a cu ñ a ció n  de m onedas de dos y m edio 

ce n tavo s y de un centavo, con u na a le ació n  de 95% de cobre, 4% de 

estañ o y 1% de zinc, cuyo d iseñ o  fue ob ra de jean Bainville, g rab a

dor de la Casa de M oneda de Santiago. El d iseñ o  del anverso, de cla ra  

in flu e n cia  fra n ce sa y que in clu ye  la fig u ra  de la lib ertad  con gorro 

frigio, fue e sp e cifica d o  en la Ley 1.652, p u b lica d a  en el D iario Oficial 

del 19 de m arzo de 1904, la que en su a rtíc u lo  1 fijó la den om inación, 

el valor, el d iám etro, el peso y la to le ra n cia  de las m onedas de vellón: 
“...estas m o n e d a s  l levarán p o r  el a n v e rs o  una figura e m b le m á tic a  

de l ib e rt a d  q u e  o c u p e  casi  to d o  el cam po, ro d e a d a  de la le ye n da  

“R e p ú b lic a  de Chile", p o r  el r e v e rs o  el v a lo r  de la p ie za  y  el s e l lo  de  

c o ro n a  de h o ja s  de laurel, e n c im a  la le y e n d a  “E c o n o m ía  es R iq u e z a ” y  

el a ñ o  de la a c u ñ a ció n , al pie, e n tre  d o s  p e q u e ñ a s  e s t r e l la s ”^ \̂

Por ley del 15 de ab ril del 1879 se h a b ía  d e cre ta d o  la e m isió n  

de b ille te s  por el Fisco, con el nom bre “ R e p ú b lica  de C h ile ”, e m itié n 

dose v a ria s  serie s. La prim era, e ntre  1879 y 1882, y la seg u n d a, e ntre  

1883 y 1896.

Em isiones p oste rio res, que co rre sp o n d ie ro n  al perío do com 

p ren did o entre  1898 y 1920, se efe ctu aro n  en las d e n o m in a cio n e s de



There is no d ou b t th at for Venegas and other critics  of the 

tim e, the triu m p h a n t Belle E p o q u e  sp irit  of the C e nten nial bore no 

re la tio n sh ip  to the harsh re a lity  th a t they describ ed .

In co n ju n ctio n  w ith the ad o p tio n  of the M e ta llic  C o nversión 

Law, the d esigns used on the coins w ere m odified and th e ir  m aterial 

co m p o sitio n  changed as w ell; the percentag e of fine w as low ered, 

w hich m arked a m ove tow ard  the b im e ta llic  pattern of m onetary 

issue. This tim e the cho ice of the new  d esig n s for both gold and 
s ilv e r co in s w as e n tru ste d  to French en g raver Louis O scar Roty, who 

d esigned the figure of the con d o r sta n d in g  v ig ila n t  on a m ountain 

top, a Symbol th at C harles Wood in co rpo ra te d  into his d esig n s in 

1834 and th at w as used u ntil 1940. The reverse of Roty's new  design 

inclu ded  the valué, the year, and the sym b ols of a g ricu ltu re  and 

m inin g  e n circle d  by a w reath  of lau rel leaves, in acco rd a n ce  w ith  the 

d esig n s th at w ere in vogue in other c o u n trie s  at the time.

In 1904 a u th o riza tio n  w as given to m int a one-cent coin and 

a tw o and a half-cent coin, both w ith  an a llo y  of 95% copper, 4% tin, 

and i 7ozinc. Both w e re d e sig n e d  b y je a n  B a in v ille ,a n  e n g ra v e rfo rth e  

N atio nal M int in Santiago. The design for the obverse, w h ich  show s 

cle ar French in flu e n ce  and that in c lu d e s the figure of lib e rty  w ith 

the lib e rty  cap, w as sp ecified  in Law 1,652, p u b lish ed  in the O fficial 

G azette on M arch 19,1904. A rticle l o f  th at law  set the d en o m in atio n , 

the valu é , the diam eter, the w eight, and the to le ra n ce  of the vellón 

co in s “...the o b v e r s e  o f t h e s e  c o in s  w il l  b e a r a n  e m b l e m a t ic  f ig ure  o f  

l ib e r t y  that o c c u p ie s  n e a r ly  all o f  the fieid, e n c ir c le d  b y  the le g e n d  

“R e p u b l ic  o f  Ch ile;” on the reverse, the valu é o f  the p ie c e  a n d  the seal  

o f  the w re ath  o f  la u re l  leaves; a b o v e  that is the le g e n d  “E c o n o m y  

is W ea lth ” a n d  the y e a r  o f  m in t in g  at the b o tt o m  b e t w e e n  two  

s m a ll  stars.”^̂-'

The law  of A pril 15, 1879 decreed that the issue of state- 

backed b ankn otes w ith the ñam e “ R epub lic of C h ile ” to be issued in 

v ario u s series. The first, issued betw een 1879 and 1882, and the 

second betw een 1883 and 1896.

Billete de diez pesos
i'l uso dt' pei sonajes 

fiiiu lacioiuilcs (le !<i Rcfn'ilylica. 

1:1 retrato  de Aínniicl lUilnes.

Ten-peso banl<note
The usí’ 0/ the fouiulin}^ ¡uthers 

ol ¡he Repuhlie. A p orlra ií of 
AUiniie! Bulnes.

((MTí/xi; <í/)01t)

Retrato del Presidente 
Manuel Bulnes Prieto
N acido  en /79c;. ¡ue h-esideiUe  
de la K epública  entre i8<}i y i8^¡. 
i'aHeció  cii 186(1.

Portrait o f President 
Manuel Bulnes Prieto
l io r ii in  i7 9 9 . he ird s h -c iid eu t  
of the Repiilylie  /jcíu'Ooh 1841 
and 18^1. ¡ le  d ied  in 186O. 
l.itho^i^raph.

(a(y<ijo; helou )



Retrato de Manuel Montt
N u c ió  en ¡8 0 9 . j u e  Presidente <lc 

/(? R ep ú b lica  entre ¡8 ^ i y  ¡861. 

F a lle c ió  en 1880.

Portrait o f Manuel Montt
B o rn  in  ¡8 0 9 , lie was thc

P resident o f  the R ep u blic

between 1851 and 1861 and

d ied  in  188 0. 0/7  on canvas.

Altredo  va le n zu e la  Pue lm a  1 Oleo so ;- ’ - 
te la  I C olecc ió n  U n ive rs id ad  de Chile

(iic fiiie rd a ; left)

Descubrimiento de Chile 
por Diego de Almagro
U na ob ra  em blem ática del 

g en ero  h istó rico  (jue da cuenta  

de la llegada de A lm a g ro  y  sus 
huestes a l valle de C o p ia p ó  

en i ‘)}6 .

Discovery o f Chile hy Diego 
de Almagro
A n o th e r em blem a tic w o rk  o f  ih c  

h isto rie  g en re that le lls  the story  

o fA lm a g ro 's  a rr iv a l u  ith his 

troops in  thc C o p ia p ó  Valley 

in  ¡s }6 .  G il  on ronvíis .
P O f l r n  S u ;  • r c a ^ ' ~ j

Oieosobfp tpia 1700X 53u<-'" •
Salón  de H onor dei Cor:,-.-?'-...
S iin tiag o  de Chiii- 

(derecha; rig h t)

uno, dos, cinco, diez, veinte, cin cu e n ta , cien, q u in ie n to s  y mil pesos, 

tod as re a liza d a s por la A m e r ic a n  Bank N ote C om pany,  e xcepto los 

b ille te s de veinte pesos del perío do co m p ren d id o  entre  los años igoo 

y 1914, que fueron im presos por W a t e r lo w & S on s  de Londres.

Los d iseñ o s usad os en los b ille te s desde 1895 h asta 1925 c o n ti

nuaron en la lín e a  de los usad os por \a A m e rica n  Banl<Note C o m p a n y  

y por otras casas im p re so ras en Estados U nidos de A m érica o Europa. 

E sto se  vio reflejado en los retratos, v iñ e ta s y v ista s u tiliza d a s en b ille 

tes y en sello s postales que se rea lizaro n  en Chile en ese período.

Estas e m isio n es se va lid a ro n  m ed ian te un tim bre que d u ran te 

el siglo XX co rresp o n d ió , alte rn ad am en te , al de la D irección del 

Tesoro, la D irección de C o n tab ilid ad  y la S u p e rin te n d e n cia  de la Casa 

de M oneda, así com o tam b ién con las firm as de los d ire cto res de 

estas in stitu cio n e s.

Chile fue el prim er país su d a m e rican o  en im p rim ir sus propios 

b illetes, y a  que en 1914 se crearo n los Talleres de Especies Valoradas^^^ 
con in sta la c io n e s y m a q u in a ria s para im p rim ir en tail le  do uce.  Se 

sum ó a esto el d e sa rro llo  tecn o ló g ico  del siglo XX, en e sp ecial la a p a 

rición de nuevas tecn o lo g ía s p ara los siste m as de im presión, com o 

es el caso del offset,  que se u tilizó  co m b in á n d o lo  con la té cn ica  de 

im presión de tail le  do uce.  En 1927 los T alleres de Especies Valoradas 

se fu sio n a ro n  con la C a s a d e  M oneda, creá n d o se  la S u p e rin te n d e n c ia  

de la Casa de M oneda y Especies Valoradas, d en o m in ació n  que per

duró h asta 1953, fecha en que se cam bió por la d en o m in ació n  actual: 

Casa de M oneda de Chile.

No obstante, in d e p en d ien te m e n te  de la creación de los 

T alleres de Especies Valoradas, a p a rtir  de 1918 los b ille te s se co m e n 

zaron a im p rim ir en Chile, en la Im prenta Fiscal de Chile u b icad a

L a te rissu e s, w hich co rresp o n d e d  to the p e rio d o f 1898 thro ugh 

1920 w ere printed in the d e n o m in a tio n s of one, two, five, ten, tw enty, 

fifty, one hundred, five hundred, and o n e-tho usan d  pesos, all by the 

A m erican Bank Note Com pany, w ith  the e xcep tio n  of the tw enty- 

peso b ankn otes m ade betw een 1900 and 1914, w h ich  w ere printed  by 

W aterlo w  & Sons in London.

The d esig n s used on the b ankn otes from  1895 u ntil 1925 con- 

tin u ed  alo ng  the line used by the A m erican Bank Note C o m pany or 

by the other p rin tin g  houses in the U nited States or Europe. This is 

reflected in the p ortraits, v ignettes, and v ie w s used on b ankn otes 

and postage stam ps m ade in Chile d u rin g  th at period.

In the 2oth ce n tu ry  these issu e s w ere valid a te d  by a stam p 

th at a lte rn a tiv e ly  corresp o n d e d  to the T reasu ry D epartm ent, the 

A ccounting  D epartm ent, and of the S u p e rin te n d e n cy  of the N ational 

M inting  House, as w ell as the s ig n a tu re s of the d ire cto rs of these 

in stitu tio n s.
Chile w as the first South A m erican co u n try  to p rin t its own 

b anknotes, b ecause it created the Tax Stam p Workshops^^^ in 1914, 

w hich had the in sta lla tio n s  and m ach in ery  n e ce ssary  to p rin t in taille  

do uce.  Added to th is  w as the te ch n o lo g ica l d eve lo p m en t of the 20th 

century, e sp e cia lly  the a p p e aran ce  of the new  p rin tin g  system s, such 

as offset, w hich w as used in co m b in a tio n  w ith  taille d o u c e  printing. 

In 1927, the Stam p Tax W orkshops jo ined  w ith the N ational M int to 

c re a te th e S u p e rin te n d e n c y  of the N ational M inting H ouse and Stam p 

Tax Exam iner, a ñam e th at lasted until 1953, w hen it w as changed to 

the cu rre n t ñame, the N ational M int of Chile.

In d e p e n d en t of the crea tio n  of the Stam p Tax W orkshops, 

how ever, as of 1918, the b ankn otes began to be printed in Chile in the



Billete de quinientos pesos
Tanto en ¡a p rim e ra  em isión  com o en los p o ste rio res b illetes rem a rca d os com o escudos en ¡9 6 0 ,  se u tiliz ó  e l retra to  de M a n u e lM o n tt,  

y  en el reverso ¡a g ra n  obra p ic tó ric a  "D escu b rim ien to  de C h ile  p o r  D ieg o  de A lm ag ro", de P edro S u berca sea ux.

Five hundred'peso bAnknote
In  the J irs t  and subsetjuent issues, banknotes va lida ted as escudos in  1 ^ 6 0  bore the p o rtra it  o f  M a n u e l M ontt,  

a nd on the reverse, tb e g re a t P edro S u b erca sea u x pa in tin g , “D ieg o  de A lm a g ro  D isco v ers  C h ile ."

Sanco Central de Chile 119^181 Colección Banco Central de Chile



Billete de un escudo
N ueva em isión  en escudos. En  

su anverso el retra to  ( íe A rt u ro  

P ra t y  en el reverso la  im agen  

em bíem cilica  de la  ob ra  de Pedro  

L ira , "F u n d a c ió n  de S a n tia g o ”.

One-escudo banknote
N ew  issues o j escudos with 

a p o rtra it  o f  A rt u r o  P ra t on 

the obverse a n d  P edro L ir a s  

em h iem a tic pciinting, "Fo u n d in g  

o f  S a n tia g o ” on thc reverse.

Banco Central de Chile 11962 

Coleccion B a n co C e n u a l de Chile 

(a rr ib a ; above)

Retrato fotográfico de Arturo 
PratChacón
Un retra to Jo to g rá Jico  de estudio, 

del c¡ue se ha tom ado la  im agen  

o fic ia l del héroe.

Photographic portra it o f 
Arturo Prat Chacón
A  p h o to g ra p h ic  s tu d io  p o rtra it  

th a tg a ve rise to thc o ffic ia l im age  

o f  the hero.

V alparaíso  1 Fotografía I C olección M useo 

H istórico N acional | Inv Fb - 2790 

(derecha; r ig h t)

en la Q uinta Norm al en Santiago. En esta im p re n ta se e lab o raro n  los 

b ille te s de dos, cinco, diez, veinte, c in cu e n ta  y cien pesos, co rre sp o n 

d ien te s a la em isión d e sa rro lla d a  entre 1918 y 1925. La ico n o g ra fía  de 

e sta em isión, que e stru ctu ró  un d iscu rso  que m arcó e sta  ce n tu ria , se 

basó en una a le g o ría  a la R ep ú b lica  y al escudo n a cio n al. La e stru c 

tu ra  de la g u i l lo c h e  fue más sim ple en el an verso  y co m p le ta d a en el 

reverso con el valo r y a le g o rías fem enin as de las a c tiv id a d e s e co n ó 

m icas. M uchos de estos b ille te s fu eron p o ste rio rm e n te  retim b rad o s 

y v u e lto s a u tiliz a r por el Banco Central de Chile en 1925, in stitu ció n  

crea d a el 22 de agosto de ese año con el ob jetivo, entre  otros, de 

proveer c ircu la n te  en ca n tid a d e s a d e cu a d a s para ap o ya r el d e se n vo l

vim ien to  econó m ico del país, y a la cual s e le c o n f ir ió e lm o n o p o lio d e  

la acu ñ ació n  y e m isión de b illetes. En form a p arale la, com enzaron a 

c irc u la r los Vales del Tesoro, en d e n o m in a cio n e s de cin cu en ta , cien, 

q u in ie n to s  y mil pesos, cuya fu n ció n  fue la de s o l u c io n a r  toda, clase  

de o b l ig a c io n e s  c o n fo r m e  a las leyes,  según la leyend a que ap a re cía  
en los vales. Su ico n o g rafía  fue s im ila r a la de las e m isio n es fiscales, 

tam b ién fu eron hechos en la Im p re n ta Fiscal de Chile y se m an tu vie 

ron h asta 1924. La ico n o g ra fía  de esta ú ltim a em isión fiscal s irv ió  de 

m odelo para los nuevos b ille te s del Banco Central de Chile.

C u rio sam en te  y pese a los ava nce s tecn o ló g ico s ap lica d o s en 

la im p re sió n de b ille te s de banco, p articu la rm e n te  en Chile se m an

tuvo la o rn a m e n tació n  clá sica, sin in co rp o ra r grandes cam b ios que 

reflejasen un d iseño más co n tem poráneo. El nuevo In stitu to  Em isor 

se hizo cargo, a travé s de su d ire cto rio , de las d e cisio n e s sob re el 

d iseñ o  de los b ille te s y m o n e d a s e n e l país.

Las prim eras e m isio n es de b ille te s a cargo del Banco Central 

se efe ctu aro n  en la Im p re n ta Fiscal de Chile, en 1925, para las series



K A i v c o  c : : E : i < i r a D X C A K i  h e

G overnm ental P rin tin g H o u s e o f Chile, located in the Q uinta Norm al in 

Santiago. This press preparad the two, five, ten, tw enty, fifty, and one 

hundred-peso bankn otes that co rrespon de d  to the issue developed 

b e tw e e n ig iS a n d  1925.The ico n o g ra p h y o f th is is su e ,w h ic h stru c tu  red 

a d isco u rse  that m arked the century, w as based on an alleg o ry of the 

R epu b lic and the n atio nal em blem . The s tru ctu re  of the g u i l lo c h e  on 

the obverse w as sim p le r and w as com pleted on the reverse w ith the 

valu é  and the fem ale a lleg o rie s of the econo m ic a ctiv ities. M any of 

those b ankn otes w ere later re-stam ped in 1925 and reused by the 

Central Bank of Chile, w hich w as created on A ugust 22 of th at year 

w ith o b jective s th at included  p rovid ing cu rre n cy  in a p p ro p riate  

q u a n titie s  to su p p o rt the co u n try ’s econo m ic developm en t. It w as 

a iso g ra n te d  th e m o n o p o iy o f m in tin g an d  issu i ng banknotes. Treasury 

b ankn otes began to circu ía te  at the sam e tim e in d en o m in atio n s 

of fifty, one hundred, five hundred, and one thou sand  pesos for the 

p u rpo se of reso lvin g  all types  o f  o b l ig a t io n s  in a c c o r d a n c e  with the  

la w  a cco rd in g  to the legend that ap p e ars on these banknotes. Their 

ico nograp hy w as s im ila r to th at of the state-issued  banknotes, and 

they w ere aiso prepared in the G overnm ental P rinting H ouse of Chile. 

They co n tin u ed  in use until 1924. The ico nography of th is last state 

issue served as the m odel for the new  bankn otes of the Central Bank 

of Chile.

Curiously, and d espite  the tech n o lo g ical ad van ces applied  

in the p rin tin g  of banknotes, the c la ssic  o rn a m e n ta ro n  w as main- 

tained, p a rtic u la rly  in Chile, w ith o u t in co rpo ra tin g  m ajor changes 

that w ould  reflect a m ore co n te m p o ra ry design. The Board of 

D irecto rs of the new  issu in g  in stitu te  took charge of the d ecisio n s 

regard ing the d esigns of the c o u n try ’s b ankn otes and coins.

"Fundación de Santiago"
L stíi ohra futrtic ip ó  la  lix p o sic ió n  

In t c n ia c io iu il de P a rís  ci> ¡8 8 í} ,  

c o n \'ir(ic i)(lo sc  01 un icono lic  la 

it ic n lid a d  nacional.

Founding o f Santiago
This p a in t in íi p a rtic ip a tcd  in 

the P aris  W orld's ¡ 'a i r in  ¡S 8 g  

a nd bccam c an icón of n a lio n a l  

id cn tií)'. OH on ctinras.

. ■- ‘ • obrpti’lrt
/.üocm  I (.o leccio n  Museo

...... Nac:.--r:il 1 ■>.[ ■.Vi .



/?etrato del Capitán General 
Berm rdo O’ Higgins 
Riquelme
R etrato (juc s irv ió  de fuente 

ico tw ^ rá fkd  parci el billete de 

cin co pesos.

Portrait o f Captain General 
Bernardo O’Higgins 
Riquelme
P o rtra it  that served as (he 

ic o n o g ra p lu c  so iirce  j o r  the ftve- 

peso hanknote. L itlio g ra p h .

Grabado por H Cooper 1 Litografía  

Colección Must'ó HisiC"'" 'onai

{iz ífu ie rd a ; left^

Retrato del Capitán General 
Bernardo O’Higgins 
Riquelme
U no de los retra tos más 

(¡¡lu n d id o s de O 'H ig g in s y  usado  

com o referen cia  en las em isiones  

nacionales.

Portrait o f Captain General 
Bernardo O’ Higgins 
Riquelme
O ne o f  the niost w idely  p iib lis h c d  

p o rtra its o/ O 'H ig g in s . Used as 

a re jeren ce in  C h ile a n  issues. 

Lithog ra ph.

Grabado por Turner | Puolicado por 

Longman &  C u  | Londres 11^29

{derecha; rig lit)

de cinco, diez, cien, q u in ie n to s  y mil pesos. En e llas se m antuvo la 

rep rese n tació n  p rin cip a l de la a le g o ría  a la R ep úb lica y la presen cia  

del cóndor, rem arcad os con Banco Central de Chile.

La em isión p o ste rio r co rre sp o n d ió  a una serie  de b ille te s 

p ro visio n a le s de cinco, diez, c in cu en ta , q u in ie n to s y mil pesos, 

realizad os por los T alleres de Especies Valoradas. En esta serie, de 

ca ra c te rística s  sim ples, ap a re ció  por prim era vez im preso el nom bre 

del Banco Central de Chile y el sello  del In stitu to  Em isor: el cóndor. 

Las prim eras em isio n es regu lares com enzaron a c irc u la r en 1931, 

recayend o la d ecisió n de los d iseño s en el D irecto rio  del Banco.

De la revisión de las sesio n e s p e rió d icas del D irecto rio  

e fe ctu ad as entre  1927 y 1943, se d educe que ese perío do fue d e te r

m inante en el d iseñ o  de los b illetes, ya que en él se p rod ujo una 

tra n sic ió n  hacia la co n so lid a ció n  de la id en tid a d  n a cion al y co rp o ra

tiva  del Banco Central de Chile. Se ap recian , a través de las o p in io n e s 

y m edidas tom adas por los co n se je ro s y d ire cto res de la época, c ie r
tos e lem ento s d e fin ito rio s del d iseño de los billetes.

En relación con las ca ra c te rística s  técn icas de los billetes, 

com o son el tipo de papel, los retrato s de p e rso n aje s e specífico s, los 

colores, las m arcas de agua, los tip o s de im presión, el D ire cto rio  del 

Banco Central de la é poca señ alaba: “En a t e n c ió n  a q u e  una de  las 

m a y o re s  s e g u r id a d e s  co n tra  la fa ls if ica c ión  de lo s  b i l le te s  se  o b t ie n e  

p o r  m e d io  de re tra to s  g r a b a d o s  en a c e r o  con gran p e r fe c c ió n ;  a q u e  

so lo  p u e d e n  h a c e r  esa clase  de tra b a jo  m u y  p o c o s  g r a b a d o r e s  en el 

m u n do, y  a q u e  ex is te  c o n v e n ie n c ia  en q u e  las d iv e rs a s  p a rte s  de las 

m a tr ice s  se fa b r iq u e n  se p a ra d a m e n te ,  se a c o r d ó  p e d i r  a e s p e c ia l is 

tas de p r im e r a  clase de Inglaterra, Fra n cia  y  E sta d o s Unidos, re tra to s  

g r a b a d o s  en a c e r o  de  do n  B e rn a rd o  O’HIggins, d o n  M a n u e l  Blanco

The first  b an kn o tes issu ed  by the C entral Bank w ere p repared  

in the G o ve rn m e ntal P rin tin g  H ouse of Chile in 1925 for the serie s 

of hve, ten, one h u nd red , five h u nd red , and one th o u sa n d  pesos. 

They m ain tain ed  the p rim a ry  re p re se n ta tio n  of the a lle g o ry  of the 

R ep u b lic  and the p resen ce of the condor, but w ere rem arked  w ith  

the Central Bank of Chile.

The fo llo w in g  issue corresp o n d e d  to a serie s of p ro v isio n a l 

b ankn otes in d e n o m in atio n s of five, ten, hfty, five hu nd red , and th o u 

sand pesos m ade by the Stam p Tax W orkshops. This serie s w as sim ple 

in character, and the ñam e Central Bank of Chile and its seal, the 

condor, appeared  for the first tim e. The first  reg u lar issu e s began to 

c ircu ía te  In 1931 and in co rpo ra te d  the d e cisio n s of the Bank’s Board 

of D ire cto rs w ith regard to the d esigns.

A re v ie w o f the p e rio d ic m e e tin g so f the Board of D irecto rs held 

b etw een 1927 and 1943 sugg ests th at th is period w as d e te rm in a n t in 

the design of the b ankn otes b ecause it produced a tra n sitio n  tow ard 

th e c o n s o iid a tio n  of the n a tio n a la n d  corp o rate  id e n tity o f the Central 

Bank of Chile du ring th at tim e. C ertain defin i ti ve design e lem ents for 

the b ankn otes can be ap p reciated  thro ug h the o p in io n s of and the 

m easures taken by the a d v iso rs  and the d ire cto rs of the period.

In relatio n to the te ch n ica l ch a ra cte ristics  of the banknotes, 

such as the type of paper, the p o rtraits of the sp ecific  personages, 

the colors, w aterm arks, and types of im pressio n, etc., the Board of 

D irecto rs of the Central Bank of the tim e ind icated  “Given that o n e  

o f  the g r e a te s t  s e c u r it ie s  a g a in s t  the c o u n t e r fe it in g  o f  b a n k n o t e s  is 

o b ta i  n e d  t h ro u g h  the p o rt r a it s  e n g ra v e d  i n Steel with g r e a t p e r fe c t io n ,  

a type o f  w o rk  that o n iy  v e ry  fe w  e n g ra v e rs  in the w o r id  can p e rfo rm ,  

a n d  b e c a u s e  it is an a d v a n ta g e  to have the d if f e r e n t  p a rts  o f  the d ies



Billete de cinco pesos
Este hiHete ju c  ohva c id  trah ajo  conjun to de ¡os g ra b a d o re s  José M o re n o  y  A lb e rto  A h iH h cy  en i^ J 2 .  

E m isió n  en ¡a (¡nc se lince presente el uso de (grecas y decoraciones a lu siv as a las cu ltu ra s  Inca  y M a puch e.

Flve-peso banknote
This banknote  i i'c?5 f / i c  jo in t w ork o j engravers José M o re n o  a nd A lb e rto  M a tth ey  in  1932.

!ssue that show s the use of G recia n  frets a nd decora tion s that <d¡ude to the Inca  a nd M a p u ch e cultures. 

Banco Central de Chile 1 1 5 3 3 1 Colección Banco 1 entral d e C h ik '



Encalada, d o n  D ieg o  Portales, d o n  M a ria n o  Egaña, d o n  M a n u e l  Bulnes,  

don M a n u e l  A n to n io  Tocornal, don M a n u e l  M o n t t  y  d o n  A rtu ro  Prat, 

d e s t in a d o s  a los o c h o  t ip o s  de b i l le te s  de la e m is ió n  d e f in it iv a ”'̂ .̂

Esta c ita  reflejó, en prim er lugar, la im p o rtan cia  de la seg u 

ridad de la em isión para e vita r su fa ls ifica ció n , un punto clave que 

d eb ía s u p e rv isa r el nuevo Banco Central del país. Otro punto in te re 

sante fue la opción por los retratos, todos e llo s de p e rso n aje s fu n d a 

cio n ale s de la R epública, lo que ab rió  el a b an ico  de p e rso n alid ad e s 

que se habían sele ccio n ad o  h asta entonces. Adem ás, en esta sesión 

se d ecidió  la e m isión de b ille te s de cien pesos con el papel que poseía 

el Banco, de acuerdo con m odelos que p resen ta ría n  los Talleres de 

Especies V alorad as para ser a p ro b ad o s por este D irectorio.

En la sesión del D ire cto rio  del 22 de agosto de 1927^”  el señor 

Mac Donaid, d ire cto r del Banco Central, inform ó que los retrato s de 

M ariano E g añ ay  M anuel M o n ttd e b ía n  s e rs u s t itu id o s  p o rlo s  retrato s 

de A níbal Pinto y jo sé  M anuel Balm aceda. En su o p in ió n , los dos p ri
m eros no eran “a p r o p ia d o s  para s u g r a b a d o  e n a c e r o ”^̂ ‘ . C iertam ente, 

no se e n cu e n tra  una frase m ás a c la ra to ria  p ara tal decisión.

Los d ire cto re s no solo  d efin iero n  los retrato s de los p e rso 

najes h istó rico s, sino adem ás cie rta s e sp e cific id a d e s en el diseño, 

como, p o re je m p lo , la e le c c ió n  de la a s ig n a c ió n  del retrato en funció n 

del v alo r d eterm in ad o  del billete. En la sesión del 9 de d icie m b re  de 

1929155 se e n cu e n tra  el sig u ie n te  d esglose y d esig n a ció n  de retratos: 

retrato  de B ernardo O’H iggins p ara el b ille te  de cin co pesos; retrato 

de M anuel Bulnes para el de diez pesos; de A níbal Pinto para el de c in 

cu e n ta  pesos; de A rturo Prat para el de cien pesos; de M anuel M ontt 

para el de q u in ie n to s  pesos; de Blanco E n cala d a p ara el de mil pesos;

m a d e  separately , it  is a g r e e d  to r e q u e s t  o f  first-c lass s p e c ia l is t s  from  

England, France, a n d  the U n it e d  States, p o rt r a it s  e n g ra v e d  o n s t e e l  o f  

B e rn a rd o  O’Higgins, M a n u e l  Bla nco Encalada, D ieg o  Portales, M a ria n o  

Egaña, M a n u e l  Bulnes, M a n u e l  A n to n io  Tocornal, M a n u e l  M ontt, a n d  

A rtu ro  Prat, d e s t in e d  fo r  u se  in e ig h t  types  o f  b a n k n o t e s  o f  definí-  

t ive issue.'^ '̂  ̂ This q u o ta tio n  reflects, in first  place, the im p o rtan ce  of 

the se cu rity  of the issu e  to p revent co u n te rfe itin g , a key poin t th at 

the c o u n try ’s new  Central Bank of con cern for. A nother in te re stin g  

poin t w as the option for the p o rtraits, all of w h ich  w ere of fo u n d e rs 

of the R epublic, w h ich  expand ed  the range of figu re s th at had been 

selected  to th at point. They also  decided  in th is sessio n  to issue one 

hund red -peso b ankn otes u sing paper in the B ank’s p o ssession, in 

acco rd a n ce  w ith m odeis th at the Stam p Tax W orkshops w ould  pres- 

ent for ap p ro val by the Board.

D uring the A ugust 22, 1927 Board meeting,^^^ Central Bank 

D irecto r M acD onaId reported th at the p o rtraits of M ariano Egaña 

and M anuel M ontt shou ld  be replaced  w ith  p o rtraits of A níbal Pinto 

and José M anuel Balm aceda. In his o p in io n , the form er tw o w ere not 

" a p p r o p r ia t e  fo r  e n g ra v in g  on steel.”™  C ertainly, a c le are r phrase for 

th at d ecisió n  couId not be found.

The d ire cto rs not on iy defined the p o rtraits of h istorie  

personages, but ce rtain  sp ecific  d etails  on the design as w ell, 

such as, for exam ple, the sele ctio n  of the assig n m en t of the por- 

tra it in fu n ctio n  of the valu é  sp ecified  on the banknote. The 

D ecem ber 9, 1929 session'^’  d esig nated  the fo llo w in g  p o rtra its  and 

d en o m in atio n s: B ernardo O’H iggins w as selected  for the five-peso 

b anknote; M anuel B ulnes for the ten-peso; A níbal Pinto for the



s.

Un peso
Esla emisión se realizó en cobre, debido a¡ déficit de otros metales producido por la Segunda Guerra M undial.Elgrabado 
corresponde al retrato de Bernardo 0'HÍggins, obra del grabador René Thenot, un retrato (fue se sigue utilizando en las 

acuñaciones actuales. En su reverso, el valor con la flor  nacional de Chile, el copihue.

One peso
This issue iv n s  made in copperdue to thelack o f  other metáis during World WarU. Tlie engravingof Bernardo O’Higgins iv o s  

thework o f  engraver René Thenot, a portrait thatisstill usedin coinage today. The v ah e  and the copihue, Chiles national 
flower, appearon the reverse. Minted copper.

19441 René Thenot | Casa de M oneda de Santiago de Chile | Cobre acuñado 12S nim de diám etro | Colei n Banco Central de Chile

l-ñ

Diez pesos
René Thenot realizó en 2956 variaciones del cóndor en las nuevas emisiones de monedas, 

en las (jue incluyó en el reverso las espigas de trigo.

Ten pesos
Jn 1^56 René Thenot made variations o f  the condor m otif on the new issues o f  coins 

and incorporated the shafts o f  wheat on the reverse. Minted aluminum.
19561 René Thenot 1 Casa de M oneda de Santiago de Chile I Alum inio acunado 129 mm de diám etro I Colección Banco Cen



Billete de diez escudos
D esde la  p rim e ra  em isión  

d e l b illete de diez tni¡ pesos 

hasta la de diez escudos, en 

¡c>7}, a p a reció  el retrato  del 

p resid en te B ah»accda , tomado 

de la ob ra  de Teófilo C a stillo . En 

el reverso, "A brazo de A la ip ii", 

ob ra  de P ed ro  S u b erca sea iix.

Ten-escudo banknote
The p o rtra it  o f  P resident 

B a lm a ceda  appeared  on the f'irst 

issue o f  the ten thousand-peso  

bankn ote a nd con tin ued on u n til 

the ten-escado banknote in  1 9 7}. 

The p o rtra it  was in s p ire d  by (he 

w o rk  o f  Teófilo C a stillo . O n the 

reverse, the M a ip ú  E m bra ce by 

P edro Suhercaseaax.

Banco Central de ChiU:

Coleccion Banco Central de Chile

Retrato de jo sé Manuel 
Balmaceda Fernández
¡^residente de la  R epú blica  entre  

¡8 8 6  y  i8 g ] ,  ¡in a liz ó  su m andato  

trágicam ente en el contexto de la  

C iie r r a  C iv il.  Uno de los retratos  

mas im portantes y  d ifu n d id o s fu e  

el (jue re a liz ó  Teófilo C a stillo .

h’ oho C asiillo  I P intura so b ie  p orcelana 

^0 « / u t 'n  ! rolc-ccion MuS'-ii H isto n m  

NdCional I Cat o 3 on¿,t) 6

Portrait o fjo sé  Manuel 
Balmaceda Fernández
President  0/ the R ep u b lic  ¡rom  

1886 lo  ¡8c>¡. ¡ l i s  íci íJí ended 

tra g ica lly  d u rin g  the C iv il  

One  0/ the njosí im porta nt and  

most w idely p u b lis h cd  p o rtra its  

H'rt5 the w ork of Teófilo C a stillo .  

P a in tin g  on p o rccla in .

de M anuel A ntonio Tocornal para el de cin co mil; y el retrato de José 

M anuel B alm aceda para el b illete  de diez mil pesos.

En cu an to  a la ico n o g rafía  que d eb ía ir re p re se n ta d a  en los 

billetes, en esa m ism a sesión uno de los co n sejero s, el señ o r Simón, 

m anifestó que no e stab a de acu e rd o  con que el b ille te  de cien pesos 

oste n tara  el retrato de A rturo Prat. Sin d esm erecer la co n trib u ció n  

de Prat en la h isto ria  del país, para este co n sejero  era co n v e n ie n te  el 

uso del retrato de M anuel Rengifo, un p e rso n aje  h istó rico  ligado a la 

H aciend a P ú b lica que te n ía  m ayor rela ció n  con la e m isión de dinero.

Adem ás, en esa sesión , los co n se je ro s in stru y e ro n  al gerente 

del Banco Central con el fin de p re se n ta r un m odelo de b ille te  de diez 

pesos, en el que los núm eros fueran más v is ib le s  y en cuyo an ve rso  se 

u b icara  el pie de im prenta.

Con relació n al rol y p osició n del D ire cto rio  en cu an to  a co la

borar en el d iseñ o  de los billetes, un párrafo en la sesió n  del 8 de 

noviem bre de 1939 co n sig n a que el p resid en te  del Banco Central de 

esa época, señ or M arcial M ora, ind icó expre sa m e n te  que el Consejo 

d e b e ría  e m itir su o p in ió n  respecto al d iseño, fig u ra s [sic] y el papel 

que se u sa ría  com o soporte del b illete, el que fue más delgado y de 

m ejor calidad . Adem ás, el p resid en te  del Banco so stu vo  que en el 

caso del b illete  de v e in te  pesos, este d e b e ría  lle v a r el retrato de Pedro 

de V aldivia, dos m arcas de agua, una con la cabeza de Caup o licán , 
basad a en la e sc u ltu ra  de N icanor P laza u b icad a en el cerro Santa 

Lucía, y la segund a, con la leyend a ve in te  pesos. Tam bién se precisó 

que el b illete  d eb e ría  ten er un co lo rid o  an tifo to g ráfico . Todas estas 

co n sid e ra cio n e s fu eron acep tad as por el Consejo™ .

En la sesión del 6 de enero de 1943, uno de los con sejeros, el 

señ o r Izq uierd o, su g irió  in s tru ir  al S u p e rin te n d e n te  de la Casa de 

M oneda que los p e rso n aje s h istó rico s rep rese n tad o s en los b ille te s 

tuvie ran  una ca rte la  con su resp ectivo  nom bre bajo el retrato. De 

e sta form a, en su op in ión , se d ifu n d ía  el p erson aje  retratado entre la 

pob lación. El S u p e rin te n d e n te  de la Casa de M oneda co n te stó  a esta 

su g e ren cia  que, de hacerse, se ten d rían que m od ificar las p lan ch as



fifty-peso; A rturo Prat for one hundred-peso; M anuel M ontt for five 

hundred-peso; Blanco En calada for the one thousand -peso ; M anuel 

A ntonio Tocornal for the five thousand ; and José M anuel Balm aceda 

f o r t h e t e n  thousand -peso banknote.

W ith respect to the ico nography to be represented  on the 

banknotes, one of the ad visors, Mr. Simón, m anifested in this sam e 

session that he did not agree that the one hundred-peso b anknotes 

should  portray A rturo Prat. W ith o u t d en ying Prat’s co n trib u tio n s to 

the histo ry  ot the country, he feit it w ould  be m ore a p p ro p riate  to 

use the p o rtrait of M anuel Rengifo, a historie  figure related to Public 

F inance and w ho had a clo ser re la tio n sh ip  to the issu ance  of money.
Furtherm ore, in th is session, the ad viso rs in stru cted  the m an

ager of the Central Bank to presen t a m odel of the ten-peso banknote 

w ith  num bers that w ere m ore v is ib le  and that the ñam e of the press 

be placed on the obverse.

The role and position of the Board of D irectors in the 

co lla b o ra tio n  and design of the bankn otes is made clear in a 

paragraph recorded in the session of Novem ber 8,1939 that reported 

that the g o vern or of the Central Bank of the time, M arcial Mora, 

s p e cific a lly  ind icated  th at the Board shou ld  e xp ress its op in io n on 

the design and figures to be used as w ell as the th in n e r and higher- 

q u a lity  paper upon w hich the banknote w ould be printed. The Bank’s 

g overn or aiso  su stain ed  that the tw enty-peso banknote should 

d ep ict the p o rtrait of Pedro de V aldivia  and tw o w aterm arks, one 

w ith the head of C aupo licán insp ired  by N icanor P laza’s scu lp tu re  

on the Santa Lucia Hill, and the other w ith the tw enty-peso legend. 

He aiso  specified that the banknote should  be printed in an anti- 

p h o tograp hic color. All of these co n sid e ra tio n s w ere accepted by 

the Board.

In the Jan uary 6, 1943 session, one of the ad visors, Mr. 

Izq uierd o, suggested in stru ctin g  the S u p e rin te n d e n t of the N ational 

M int that the historie  figures represented  on the bankn otes include 

th eir resp ective ñam es beneath th e ir portraits. This, he believed.

Abrazo de Maipú
En }^ o8 , ct G obiern o (tv¡^enlino 
com pró esta obra. í/íic rfpfCSi’Mící 

¡t¡ unidad de las dos naciones 
(jiic participaron  en la B atalla  

dcA íaipú .

■ ' iü>
Oleo i u b i t  leid I > 0 0 « i£.GCrT

IU ien osA ire 5 1  Argenim .i 

{abajo)

The Maipú Embrace
The A rq c n lin e  iiovcrnm ent 

bou^lit this p a in tin g  in 1908. 

l i  represenls ¡he u nity  o j the at'O 

jufí/ons that p a vticipa ted in  ihc  

B attle of AJaipú. 0/7  on crmr«s. 

{belon')
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Retrato de )osé Miguel 
Carrera y  Verdugo
E s t e  ^ (^ n ih c id o ,  p i i b l i c a c i o  c u  

¡ 8 s 4 ,  s c  h a  c o n v e n i d o  e n  e l  

r e f e r e n t e  i c o n o j ^ r a f i c o  m á .<  

i m p o r t a n t e  d e l p r ó c e r .

Portrait o fjo sé  Miguel 
Carrera y  Verdugo
T h i s  e n g r a v i n ^ ,  p u b l i s h e d  ¡ n  

1 8 ^ 4 ,  / ) c r f n ) i c  í / j f  m o s t  i m p o r t a n l  

¡ c o n o g r a p h i c  v e f c v c n c e  o f  t h e  

l e a d e r .  U t h o g r i i p h .

{ i z ( f u i e r d a ;  ( e f t )

Billete de mil escudos
R e t r a t o  d e  } o s c M i \ ^ u e l  C a r r e r a ,  

b a s a d o  e n  l a  s e r i e  d e  r e t r a t o s  

r e a l i z a d o s  p o r  . \ ' a r c i s s e  D e s m a d r y l .

Ttiousand escudo banknote
P o r t r a i t  o f  J o s é  A l i g u e !  C a r r e r a ,  

b a s e d  o n  a  s e r i e s  o f  p o r t r a i t s  in a d e  

b y  S a r c i s s e  D e s m a d r y l .

( d e r e c h a ;  r i g h t )

de acero, acción que sig n ific a ría  seis m eses de trabajo  y u na cantidad  

de d in e ro  extra. El S u p e rin te n d e n te  recordó que en años an te rio res, 

esp e cífica m e n te  en 1929, hubo un acu e rd o  de no co lo car el nom bre 

de los p e rso n aje s retratad o s en los b ille te s” ^

En 1933 se im prim iero n cerca de 40 m illo n es de b ille te s en el 

Taller de Especies V aloradas'''^  En m ateria  de técn icas de im presión, 

ya en 1935 se im prim iero n b ille te s m ediante tres procedim ientos; 

grabado en acero, t ip o g ra fía  y o ffse t“ ^ con el fin de oto rg arle  a la 

em isión un respald o en seguridad .

Las e m isio n es de b ille te s co rre sp o n d ie n te s a los d ece nio s de 

1930  y 1940  sig n ifica ro n  una ren ovació n en el papel m oneda n a cio 

nal, con una cla ra  inte nció n de b ú sq u ed a de una id en tid ad  nacional 

a través del retrato  h istó rico  y de las a le g o rías co rre sp o n d ie n te s a 

la p in tu ra  h isto ric ista . En este sentido, la e lección co rre sp o n d ió  a un 

género p ictórico que dab a cu e n ta  de la fu n d ació n  de la nación. De 

e sta form a, las obras de Pedro S u b erca se au x fu eron las más re q u e 

ridas, u tilizá n d o se  obras com o D e s c u b r im ie n t o  de Chile, La salida  

de R an cagua o A b ra zo  de M aipú.  Tam bién fue el caso de F u n d a c ió n  

de Santiago,  de Pedro Lira, usad a frecu entem en te, una ico n o g rafía  

h isto ric ista  d ecim o n ó n ica que co n stru ía  el im aginario  de una nación. 

Fue en esa época que tu vie ro n  origen m uchas de las im ágenes que se 

usan en las m onedas y b ille te s hasta la a ctu alid a d .

w ould make the person portrayed  b etter know n am ong the popu- 

lation. The N ational M int Exam iner responded resu lt in having  that 

d oing so w ould  to m odify the Steel plates, w hich w o u ld  req u ire  six 

m onths of w ork and at ad d itio n a l expense. The Exam iner recalled 

th at in p revio u s years, s p e cific a lly  in 1929, they had agreed not to 

in clud e  the ñam es of the person ages portrayed  on the b an kn o tes.“ “

In 1933 ne arly  40 m illion b ankn otes w ere printed in the Stamp 

Tax Workshops.^''^ By 1935, the p rin tin g  te ch n iq u e s included  three 

procedures: e n graving on Steel, typography, and o ffse t,”  ̂ in order to 

m ake the issue m ore secure.

The b ankn otes issued in the 193OS and 194OS co rresp on de d  to 
a ren ovation in the n atio nal paper money, w ith a cle ar inte ntion of 

sea rch in g  for n atio nal id e n tity  thro ugh the use of historie p ortraits 

and alle g o rie s th at m ade reference to h isto rie  pain tin gs. In th is sense, 

the choice corresp o n d e d  to a p icto ria l genre that ackn ow ledged  the 

fo u n d in g  of the nation. The w o rks of Pedro S u b erca se au x w ere the 

m ost so licite d , and w orks such as his D is c o v e ry  o f  Chile, Charge on  

R an cagua  or M a ip ú  E m b r a c e  w ere used. This w as aiso the case of 

Pedro Lira’s fre q u e n tly  used F o u n d in g  o f  Santiago,  an h isto rical 

ig th  ce n tu ry  ico no g rap h y th at co n stru cte d  a n atio nal im aginary. 

M any of the im ages that are still in use on the coins and b ankn otes 

tod ay orig in a te d  d u rin g  that period.



I)il.H)a(lü I ¡>ublK-Aii.i (."I ,1

; ; * 1 L

Un ejem plo notable fue el b illete  de cinco pesos, con el 

retrato de Bernardo O’H iggins. i a g u i l l o c h e  u sad a en este b illete  fue 

una fu sió n de d iseño s m apuches e incas, que b u sca b a crear una s ín 

tesis  entre el pasado in d fg e n a y  los m om entos fu n d a cio n a le s de la 

R epública. Este d iseño fue de resp o n sa b ilid a d  de los g rab ad ores de 

la Casa de M oneda José M oreno y A lberto M atthey, q uie n e s fueron 

e n viad o s a Perú, esp e cíficam e nte  a M achu Picchu, a tom ar diseño s 

p reco lo m b in o s para ser e stam pad os en este billete.

En 1952 se grab aron nuevos retrato s y p lan ch as para la im p re 

sión de tod os los tip o s de b ille te s de la Casa de M oneda, una ob ra del 

G rab ad or Jefe Jam es Philipp. “Fue esta la ú lt im a  o b ra  del 5 r. Jam es  

PhUipp, G ra b a d o r  Jefe, fa l lec id o  a p r in c ip io s  de 1953, d e s p u é s  de  

3 7  a ñ o s  de s e r v ic io  en el e s ta b le c im ie n t o .  Los re tra t o s  y  v iñ eta s  

fu e ro n  g r a b a d o s  p o r  el 5 r. Jo sé  M oren o, q u ie n  s u c e d ió  al Sr. Phil ipp,  

co m o  je f e  de g rabado. Los d ib u jo s  y  d is e ñ o s  fu e ro n  e je c u t a d o s  p o r  

A lb e rto  M a t t h e y y  los g r a b a d o s  de lo s  b o r d e s  y  letras p o r  el Sr. A rtu ro  

d e l  F i e r r o ” ‘̂<\

En el caso de las m onedas, con la creación del Banco Central 

se in tro d uje ro n  cam b ios en los d iseños. Un ejem plo de ello fue la a c u 

ñación de m onedas de prueb a con im ágenes indígenas^''^ Otra nove

dad fue que, por ley, en 1941 '̂'® se introd ujo, por prim era vez desde el 

período v irre in a l, el rostro de un person aje  h istó rico  en una m oneda.

One no table  exam ple w as the five-peso b ankn ote w ith  the 

p o rtra it of B ernardo O’ Higgins. The g u i l lo c h e  used on th is b ankn ote 

w as a fu sió n  of M ap uche and Incan d esig n s th at sou ght to create a 

syn th e sis  betw een the in d ig e n o u s past and the fo u n d in g  m om ents 

of the R epublic. The design w as the re sp o n sib ility  of N ational M int 

e n g ra v e rs jo sé  M oreno and A lberto M atthey, w ho w ere s e n tto  M achu 

Picchu in Perú, to create pre-C olom bian d esig n s to be stam ped on 

this b anknote.

In 1952, the N ational M in t’s Chief Engraver Jam es Philipp  pre

parad new p o rtraits and plates for p rinting  all types of banknotes. 

“ This was the f inal v\/ork o f  C h ie f  E n g ra v e r  M r  Ja m es Phil ipp, w ho d ied  

in 1953 a fte r  3 7  y e a rs  o f  s e r v ic e  in the e s ta b l is h m e n t.  The p o rtra its  

a n d  v ig n ette s  w ere e n g ra ved  b y  M r  Jo sé  M oren o, w h o  s u c c e e d e d  

Mr. P h il ip p  as the C h ie f  Engraver. The d ra w in g s  a n d  d e s ig n s  w ere  

e x e c u te d  b y  A lb e rto  M a tt h e y  a n d  the b o r d e rs  a n d  letters  w ere  

e n g ra ve d  b y M r  A rtu ro  del F ie rro .’’ ’̂'''

W ith the creatio n of the Central Bank, changes in coin designs 

w ere introd uced , such as the test coins that w ere stru ck w ith  in d ig 

enous Images.^'"^ In 1941 the face of an historie  figure on a coin w as 

intro d uced  for the first tim e by law since the tim e of the viceroy- 

alty. '̂'*’ A p o rtrait of Bernardo O’H iggins in profile  w as chosen for the 

one-peso coin as w ell as the fifty- and tw enty-cent coins. The obverse

Billete de cien escudos
C . o n t c n z o  t i c i r a i l n r  c j i  Í O 6 4 .

/;'/) s ( í  ((fM 'c rso  i i p u r c c c  e l  r c l r i i t o  

</i' A U i i u i i ' i  R c u i ^ i í o .

One hundred-escudo 
banknote
Pltu'cil in í ' iix it li il io n  in

Tin- o / n 'iT . s c  jc u t iirc t i a p o r ln n l

0 /

{iziiiiicrdíi; h'fl)

Retrato de Manuel Rengifo
N m rissc D csnxiiliyl se huso en 

ri'íffíío ijuc n'íilizo Chitrlcs 

li'noi/ ¡leíM iniílvo  lie Ilui-ii-ntla 

l\en\̂ ifo {¡70'i ¡ 4̂^̂-

Portrait of Manuel Rengifo
, \ ( ¡r c is íc  n c ín )i¡ili-y l lu iscil h ií 

w ork  0 1 1  ( I  p o r lr u il  o j M in is tc r  

0 /  Ren^^ilo hy C lu ir ic s

W'ooil l.ilhoi^rtiph.

'■ilereelui:





Billete de quinientos escudos
E m isió n  que conm em ora la  n a cio n a liza ció n  d e l cobre, sa lit re  y  h ierro , y  que inclu ye en su reverso  

pa rte  de un d iscu rso  d e l e x  presid ente José M a n u e l B alm aceda.

Five hundred escudo banknote
C om m em ora tive issue f o r  the n a tio n a liza tio n  o f  copper, n itrate, a n d  iron .

The reverse inclu d es p a rt  o fa  speech by f o rm e r  P resid e n t José M a n u e l B alm aceda.

Banco Central de Chile 11 9 711 C olección Banco Central de Chile



5 0  B an coC en tr£ d íC h ile O O O O O O T

C A SA  OS M ONEDA D E -H IL C

IteB ANDB GENTR A L B i CH) LE

5 0

BUiete de cincuenta pesos
P a ra  las nuevas em ision es después de la  reform a  m on etaria  de 1975, se optó p o r  e m it ir  una s e rie  con héroes m ilita re s  y  

navales. E n  e l a nverso el retra to  de A r t u ro  P rat, tom ado de la  ob ra  de L u is  F ern a n d o  R ojas, y  en el reverso La E sc u a d ra  

L ib e rta d o ra  del P erú , ob ra  de Thom as Som erscales.

Fifty-peso banknote
N ew  issues a fter  f /jc  J P 7 5  m onetary reform  in c lu d e d  a series o f  m ilita ry  a n d  n a v a l heroes.

Tile obverse fe a tu re s  the p o rtra it  o f  A r t u ro  P rat, ta k e n fro m  f /ie  w o rk  o f L u is  F e rn a n d o  R ojas, 

a n d  on the reverse, the L íb e ra tin g  Fleet o fP e ru , by Thom as Som erscales.

Banco Central de Chile 11 9 751 Colección Banco Central de Chile



Este retrato fue el perfil de Bernardo O’H Iggins para las m onedas de 

un peso y de e ln c u e n ta y  veinte centavos. En su reverso, el valo r con el 

año, rodeado por una co ro n a de cop ihues, flor n a cion al de Chile. Este 

diseño, obra del grabador francé s con tratad o por la Casa de M oneda 

R en é T h e n o t“ ', reem plazó d efin itiva m e n te  las im ágenes greco latin as 

o rilla d a s por una co ro n a de laureles, rep re se n tativa s de los ideales 

rep u b lican o s d ecim on ón icos, y se ha seguid o usando hasta nuestros 

días. Adem ás, y com o co n se cu e n cia  de la situ a ció n  fin a n cie ra  del 

país y de los problem as generados por la Segunda G uerra M undial, 

se com enzaron a usar otro s tip os de aleaciones^®. Por Decreto del 

M in iste rio  de H aciend a del 18 de enero de 1951, dos nuevas m onedas 
se p u siero n  en circu lació n : fueron las m onedas de cin co pesos (m edio 

cóndor) y las de diez pesos (un cóndor). Su ico n o g rafía  co n sistió  en 

el cón d o r volando, obra del g rabador René T henot^’ , y en su reverso, 

entre dos esp ig as de trigo, el nom bre de la unidad m onetaria, la ceca 

de la Casa de M oneda de Santiago y el año.

La acu ñ ació n  m onetaria  y la im presión de b ille te s fueron de 

la m ano con la ren ovació n de las m aq u in arias en la Casa de M oneda. 

Es así com o en 1953 se retiraro n dos prensas m onetarias Thonnelier,  

que habían sido a d q u irid a s  por el gobierno de M anuel Bu Inés en 1850 

a la fá b rica  J.F.Cail & C° de París. En el caso de los billetes, en 1954 se 

ad q u irie ro n  cu atro  nuevas p ren sas o ffse t  s iste m a Roland y otra s is 

tem a G /on™

El 4 de ab ril de 1959 se creó una nueva unidad m onetaria 

en nu e stro  país, el Escudo,  que estuvo vig ente h asta 1975. Por esta 

razón, se ordenó la a cuñ ació n  de cinco nuevas m onedas; de medio, 

uno, dos, cinco y diez centesim os, las que circu la ro n  a partir de 1960. 

Para ello se d eterm inó usar los d iseño s ya e xisten tes, estab le cid o s

included  the valu é  and the yea r su rro u n d e d  by a w reath of co p i

hues, the n atio nal flow er of Chile. This design d e fin itiv e ly  replaced 

the Greco-Latin im ages rim m ed by a w reath of lau rel leaves that 

represented ig th  ce n tu ry  rep u b lican  ideáis. This design, the w ork of 

René Thenot,“ ^a French e n g raver hired by the N ational M int, is still 

in use today. A ddition ally, and as a con seq uen ce of C hile ’s fin a n cia l 

s itu a tio n  and the problem s im posed by W orld W ar II, the M int began 

to use other types of alloys.^''® A Decree of the M in istry  of Finance 

on ja n u a ry  18, 1951 placed tw o new coins in c ircu la tio n : the five- 

peso coin (w ith half a condor) and the ten-peso (condor) coin. Their 

ico nography co n sisted  of the flying condor, the w ork of eng raver 

René Thenot ''■®, and on the reverse, tw o sh afts of w heat, the ñam e of 

the m onetary unit, the Santiago m int mark, and the year.

T h e m in t in g o fc o in s a n d t h e p r in t in g o f  b ankn otes w e nt hand 

in hand w ith the ren ovation of the m achin ery at the N ational Mint. 

The tw o T h o n n e lier coin presses th at had been acqu ired  by the gov- 

e rn m e n to f M anuel B u ln e sin  1850 from the J. F. Cail & Co. in Paris w ere 

retired in 1953. For p rin tin g  banknotes, the M int acquired  fo ur new 

offset Roland system  presses and a n o th er Giori system  in 1954.^“

On A pril 4,1959 Chile created a new  m onetary unit, the escudo, 

w hich rem ained in use until 1975. Five new  coins w ere therefo re 

m inted in the d en o m in atio n s of one-half, one, two, five, and ten cents 

using the e x istin g d e s ig n s  that had been estab lish e d  in 1951. The oniy 

m od ification w as to change the m onetary u n it from the peso to the 

escudo on the reverse of the coins, w hich began c ircu la tin g  in 1960.

C hanging the m onetary unit from the peso to the escudo did 

not resu lt in any s ig n ifica n t changes in the ico nog raphy used on the 

b ankn otes th at w ere a lre ad y  in e xisten ce  at the tim e except that

Diez pesos
Moneda conmemorativa 
del Sesquicentenario de la 
Independencia
P c r t c n c c i i ' n t c  << ¡ a  sc r/V

II iicnñ<ir p o r  in d u d a lo  

fursúit'iu'iíil en /908.

Ten pesos
Commemorative coin for 
the iso th  Anniversary o f 
the Independence
l ’urt oftlu' tlic series m inted  

lor ihc p residentiíil miindtite 

in n j08.

( i i r r i h i i  (I it i i z i i u i e r d i i ;  t i lu y ie  I c f t )

La Escuadra Libertadora 
del Perú
l 'n  iQ i i ,  e l  i i o h i e r n o  d e  C h il e  

ene<iri>o. p t tn t  /<( í .'k d k í c í / 

d e  D ip u t i i d o s  t le l C .on[^reso  

N t ie io n (d .  e s (u  p in t u r a  ti 

r h o n u is  S o m e rs c u le s .

The Liberating Fleet ofPeru
In  U ) i i  th e  C l id e a n  C n n ’c r n m e n l  

(o m m i s s i o n e d  t h is  p t iin t in i^  hy  

T ilo m a s  S o m e r s e a le s  f o r  th e  I  lo a s e  

o ¡  K e p r e s e n it it iv e s .  O i l o n  e a m  tis.

{ a r r i b a  a  la  d e r e e h a ;  n h o i  e r ií> h t )



Diez escudos
E l cóndof, s ig u ie n d o  el diseño  

o fic ia l del B a nco C e n tra l 

de C hile.

Ten escudos
The condor, fo llo w in g  the offic ia l  

design o j the C e n t ra l B a n k o f  

C hile. A Jin lc d  a lu m im im .

i n / i  I Aluminio acunado 2^  mm 

de dtameiro i Colera>on Banco 

rentrsideCh,-.:-

en 1951, ca m b ian do solo en el reverso la unidad m o n e ta ria  de peso 

a e scu d o .

El cam bio de unid ad  m o n e ta ria  de peso a escudo no sig nificó  

una va ria ció n  fu n d am en ta l en la ico n o g rafía  de los b ille te s e x is 

ten tes a la fecha. Solo se p rocedió  a e m itir los b ille te s con la d en o 

m inación en pesos con la in c lu sió n  en el sello  de agua de la nueva 

d en o m in ació n  en escudos. El reem plazo de los b ille te s fue p au la tin o  

hasta 1964. Ese año se em itió el nuevo b ille te  de cien escudos, en 

cuyo an verso ap a re ció  el retrato de M anuel Rengifo, enco n trán d o se  

su fuen te ico n o g ráfica  en la serie  rea lizad a por N arcisse Desm adryl, 

y en su reverso, La Escu a dra  L ib e rta d o ra  d e l  Perú, obra que Thom as 

Som erscales realizó  en 1911 por encarg o del G obierno de Chile para 

la Cám ara de D ipu tad os del an tig u o  e d ific io  del C ongreso N acional 

en Santiago.

En 1968, con m otivo de las ce leb racio n e s del se sq u ice n te n a rio  

de la In d e p e n d en cia  de Chile, se em itió una serie  de p iezas con m e

m orativas en oro y plata. Fueron h om enajead os los ciento c in cu e n ta  
años de la Escu ela Naval, con una em isión de piezas en plata, en cuyo 

an verso ap a re ció  el escudo n a cion al y el v a lo r cinco pesos y, en su 

reverso, el retrato de A rturo Prat. A sim ism o, para el se sq u ic e n te n a 

rio de la Escuadra L ib ertad ora se e m itieron piezas de plata, u tiliz á n 

dose el m ism o an verso con el v a lo r de diez pesos y en el reverso, la 

Escu adra  L iberta d o ra  del Perú,  ob ra de Thom as Som erscales. Para la 

m oneda de cien pesos de oro que conm em oró los ciento c in cu e n ta  

años de la prim era m oneda nacion al, se utilizó  una ale g o ría  fem e

n in a y la p ren sa de acuñ ació n. Para la m oneda de d o scie n to s pesos 

en oro se elig ió  la p in tu ra  El c r u c e  de lo s A ndes,  de V ila  Prados, para 

el reverso. Finalm ente, la gran pieza en oro de 53 mm, de q u in ie n to s

new b ankn otes w ere issued  w ith  the d en o m in atio n  w ritte n  in pesos, 

and a w aterm ark  w as inclu ded  to in d íca te  the new d en o m in atio n  in 

escudos. The oíd banl<notes w ere g ra d u a lly  replaced  over tim e until 

1964. That yea r a new  one h u nd red -escud o b ankn ote w as issued th at 

featu red  a p o rtrait of M anuel Rengifo based on N arcisse D e sm a d ryl’s 

series as its ico n o g rap h ic source on the obverse, and on its reverse, 

“ The Lib eratin g Fleet of Perú,” w hich Thom as So m erscales painted 

in 1911, co m m issio ned  by the G overnm ent of Chile for the H ouse of 

R e p rese n tatives of the oíd N ational C ongress B u ild in g  in Santiago.

In 1968, w íth the m otive of the ce leb ratio n  of the one 

hu nd red -fiftieth  a n n iv e rsa ry  of C hile ’s In d epend en ce, a serie s of 

com m em orative pieces w ere issued  in gold and silver. The one 

hund red -fifty y ears of the C hilean Naval A cadem y w as honored w ith 

the issu e  of s ilv e r pieces b earing the n a tio n al coat of arm s and the 

valu é of five pesos on the obverse and d ep ictin g  the p o rtrait of A rturo 

Prat on the reverse. The Lib eratin g Fleet lik e w ise  m arked its ow n one 
h u nd red -fiftieth  a n n iv e rsa ry  by ad d ing the v a lu é  of ten pesos to the 

very sam e ob verse and p lacin g  the Thom as Som erscales p ain tin g 

entitled  “ Lib eratin g Fleet of Perú” on the reverse.

The one hund red -p eso gold coin th at com m em orated the one 

h u nd red -fiftieth  a n n iv e rsa ry  of C h ile ’s first n atio nal coin portrays 

a fem ale alieg o ry and the m inting press on the reverse. For two 

hund red -peso gold coin, the V ila  Prados p ain tin g  “C rossing the 

A nd es” w as chosen for the reverse. Finally, the large 53 m illim eter 

(2 i nch) five hund red-peso gold piece paid ho m ag e to  the one hundred- 

fifty yea rs of the n a tio n al flag.

In 1970 there w as an im p o rtan t tra n sfo rm atio n  in the icono- 

graphy of bankn otes and coins. The arriv a l of P resid e n t S alvad or







A É is a m ::

'4 ^ ' j

' - . . - ^ . í t  ' f r , y

0/ez centés/mos
M one<ia con el t ra d ic io n a l retra to  de B e rn a rd o  O 'H ig g in s.

C o in  with the t ra d it io n a í p o rtra it  o f  B e rn a rd o  O 'H ig g in s. M in t e d  a liim in u m -b ro n  

1 9 711 Alum inio-bronce acuñado 118 mm de diám etro 1 Colección Banco Central de Chile

Veinte centésimas
R etrato  de! presid en te José M a n u e l B alm aceda.

Twenty cents
J^ortrait o fP re s id e n t José M a n u e l B a lm aceda. M in t e d  a lu m im im -b ron ze. 

1 9711 Alum inio-bronce acuñado 120 mm de diám etro | Colección Banco Central de Chile



Diez pesos
M o n e d a  conm em ora tiva , con 

¡a a leg o ría  en hom enaje a l 

te rce r a n iv e rsa rio  d e l G o b iern o  

M il it a r .  Im a gen u tiliz a d a  en las  

em isiones de diez y  cinco pesos 

hasta  j p p o .

Ten pesos
C om m em ora tive co in  with the 

a lle g o ry  in h o n o r o f  the th ird  

a n n iv e rsa ry  o f  the m ilita ry  

governm ent. This im age  tvfls used 

on the issues o ffive  and ten pesos 

u n til j p p o .  M in t e d  silver.

19761 Piala acuñada I ¿ a mm 

de diám etro | Colecctón Banco 

Central de Chtie

pesos, in clu yó  en el reverso un hom enaje a los ciento c in cu e n ta  años 

de la b and era nacion al.

En 1970, hubo u na tra n sfo rm a ció n  im p o rtan te  en la ico n o 

grafía  de los b ille te s y m onedas. La llegad a al poder del presid en te  

S alvad or A llende con la co a lic ió n  p o lít ica  de izq u ie rd a  llam ada 

U nidad P o p u la ry  la n a cio n a liza ció n  del cobre, en 1971, dieron origen 

a nuevos m otivos para e x a lta r este cam bio p o lítico  y económ ico. En 

los b ille te s se u tilizó  una a le g o ría  al m inero y a la m ina de cobre de 

C hu q u icam ata, co n m em orand o la n a cio n a liza ció n  del cobre, com o 

tam b ién pe rso n aje s h istó rico s co n te x tu a liza d o s en una p e rsp ectiva  

lib e rta d o ra  latin o a m e rica n a , com o un ejem plo del vu elco  id eo lógico 

que se hizo p resen te en el país.

Estas im ágenes se re fo rza ro n  con d is c u rs o s  del p re sid e n te  

José M anuel B alm aced a y con v e rso s del p oeta Pablo N eruda, 

Prem io Nobel de L ite ra tu ra  en 1971. Una v a ria c ió n  su frió  el b ille te  

de diez e scu d o s, en cuyo a n ve rso  a p a re ció  el retra to  del p re sid e n te  
B alm aceda, tom ad o del retra to  re a liza d o  por Teófilo C a stillo , y en 

su reverso, la im agen de la o b ra de Pedro S u b e rca se a u x  A b r a z o  

d e  Maipú}^^  Este b ille te  tom ó los m ism os m od elo s del e m itid o  en 

1962, pero in tro d u jo  v a ria c io n e s  en su d ise ñ o  general, com o una 

su e rte  de a c tu a liz a c ió n . En el caso del b ille te  de mil escud os, se 

u tiliz ó  por p rim e ra vez la im agen de José M iguel C arrera, b asad a 

en el retra to  re a lizad o  por N a rcisse  D esm adryl, ag re g á n d o se  en su 

reve rso u na im agen de la ca sa  c o lo n ia l c h ile n a  y un te xto  del p oeta 

Pablo N eruda.

En el caso de las a cu ñ a cio n e s m onetarias, por Ley 17.572, 

del 29 de noviem bre de 1971, se ca m b iaron los tip o s m onetario s

A llende to pow er w ith  the le ftist Popular U nity p o litica l co a litio n  

and the n a tio n a liza tío n  of coppe r in 1971 gave rise to new  m otifs 

th at exalted th is p o litica l and e cono m ic change. These b an k n o tes 

used an alleg o ry  of a m iner and the C h u q u ica m a ta  Copper M ine to 

com m em orate the n a tio n a liza tio n  of copper, as w ell as historie  

fig ure s co n te x tu a lize d  in a lib e ratin g  Latin A m erican p erspective, 

such as an exam p le of the id eo lo g ica l o v e rtu rn  th a t had occurred  in 

the country.

These im ages w ere rein fo rced  w ith  the sp ee ch e s of Presid ent 

José M anuel B alm aced a and w ith  the ve rses of Pablo N eruda, w h o w o n  

the Nobel Prize for lite ra tu re  in 1971. The ten -escud o b ankn otes expe- 

rienced a va ria tio n  on its obverse to in c lu d e  a p o rtra it of Presid ent 

B alm aced a d raw n from  the p o rtrait pain ted  by Teófilo C astillo , 

and on the reverse, the im age of Pedro S u b e rca se a u x ’s “ M aipú 

Em brace.” ”̂  This b ankn ote used the sam e m odeis issued  in 1962, but 

updated the overall design by in tro d u c in g  ce rtain  v a ria tio n s. The one 

th o u san d -e scu d o  b ankn ote used the im age of José M iguel C arrera for 

the first  tim e, based on the p o rtra it m ade by N arcisse D esm adryl, and 

added an im age of a c la s s ic  C hilean co lo n ia l hom e and a t e x t  by poet 

Pablo N eruda to its reverse.

In the case of the m onetary  m intings, Law 17,572 dated 

N ovem ber 29,1971, changed the m onetary  types th at had been e sta b 

lished in 1959. The d esig n s of the new  coins w ere specified in Decree 

2,216 of the M in istry  of Finance, dated Decem ber 27 of the sam e 

year, and in tro d uced  the fig u re s of the in d ig e n o u s lead ers w ho had 

resisted  the Spanish co n q ue st, such as C aup o licán for the tw o -escud o 

coin m inted in 1971 and Lautaro on the five-escudo piece issued  in





D'S a B V i i t

Billete de mil pesos
D e n o m in a ció n  que com icnza  a 

em itirse  después de la  rc jo rm a  

m on etaria  de iS )75 y  f/ííc 

c o rrespond e a ¡a serie  de héroes  

m ilita re s  y  navales de la  G u erra  

d e l Pacifico.

Thousand peso banknote
T his den o m in a tion  hegan to 

c irc u ía te  a fter the m onetary  

reform  in  197^ and correspond s  

to the series of m ilita ry  a n d  na va l 

¡teros that p a rtic ip a te d  in the W a r  

of ihe Pacific.

Banco Cemral de C h iiei 1978 

Colección Banco Central de Chile

{a rrib a ; above)

Retrato fotográfico de 
Ignacio Carrera Pinto
N a a d o  en 1848, ing resó a l e jército  

a l com en zar la G u e rra  del Paciitco  

en 187^ . M u r ió  hero icam ente en 

la  bata lla  de La C on cepción.

Photograptiic portra it o f 
Ignacio Carrera Pinto
B o rn  in  1848, he en le red  the arm y  

at ih e beg in n ing  o f  the W a r o f  llie  

Pacific in  iS y g  a n d d ied  h e ro ica lly  

in  the Battle of La C oncepción.

Foiografia | C olección Museo Histórico  

Nacional [ Inv l - b - i i577

(derecha; rig h t)

e stab le cid o s en 1959. Los d iseñ o s de las nu evas m onedas fueron 

d eterm in ad o s por el D ecreto 2.216, del M in iste rio  de H acienda, del 

27 de d icie m b re  de ese m ism o año, in tro d u c ié n d o se  p e rso n aje s in d í

genas que se re sistie ro n  a la co n q u ista  e sp añola, com o C aupo licán 

para la m o n e d a d e d o s  e scu d o s a c u ñ a d a  en 1971 y Lautaro en la pieza 

de cinco e scu d os de los años 1971 y 1972. Tam bién se re cu rrió  a los 

p e rso n aje s de la vid a rep u b lican a, com o B ernardo O’H iggins con su 

tra d ic io n a l b usto para las m onedas de diez centésim os, el presid en te  

José M anuel B alm ace d ae n  las m onedas de ve in te  centésim os, M anuel 

R od ríguez en las de c in cu e n ta  ce n tésim o s y jo sé  M iguel C a rrera en las 

m onedas de un escudo. En el reverso de tod os los tip o s de m onedas 

figuró el e scu d o n a cion al con el v a lo r respectivo. Las fu en te s ico n o 

gráficas de estos retrato s fu eron las m ism as que ap a re cie ro n  en los 

b ille te s de la época.

En 1974 la ju n ta  M ilitar, por D ecreto Ley 458, d eterm in ó  la 

c ircu la c ió n  de m onedas de diez, c in cu e n ta  y cien escudos, en cuyo 
reverso ap a re ció  el có n d o r con alas d esp le g ad as y el paisaje  c o rd ille 

rano, d iseñ o  que co rresp o n d e  al sello  del Banco Central de Chile.

Con el a d ve n im ie n to  del g o b ie rn o  m ilitar, en 1973, no s o la 

m ente se in tro d u je ro n  nu evas im ágenes sino que, por D ecreto 

Ley 1.123, del 30 de ju n io  de 1975, se e sta b le ció  u na reform a que 

cam b ió la unid ad  m o n e ta ria  del e scu d o  al peso.

Ese año se in tro d u jo  u na n u e va serie  de b ille te s de cinco, diez, 

c in cu e n ta  y cien pesos^” . Los b ille te s de cin co y diez pesos fueron 

v a ria n te s  de los e m itid o s d u ran te  la v ig e n cia  de la unidad m o ne ta

ria  del escudo. En el caso del b ille te  de c in cu e n ta  pesos, se u tilizó  

la im agen de A rturo Prat, cu ya fu en te  es la lito g ra fía  re a lizad a por 

Luis Fernando Rojas in m e d ia ta m e n te  d esp u és del Com bate Naval de



'1000

£ « , a v / ^
lS IS T S Í

1971 and 1972, They aiso used person ag es from  rep u b lican  life, such 

as Bernardo O’Higgins w ith his tra d itio n a l bust for the ten-cent coins, 

Presid ent José M anuel B alm aceda on the tw enty-cent coins, M anuel 

R odríguez on the fifty-cent coin, and José M iguel C arrera on the one- 

e scudo coins. The n a tio n al em biem  ap p e ars on the reverse of all of the 

c o in s w it h t h e ir  resp ective valúes. The ico n o g rap h ic so urces of these 

p o rtraits w ere the sam e as those that app eared  on the b ankn otes of 

the period.

In 1974, the M llita ry  Junta Issued Decree Law 458, w hich 

specified  the c ircu la tio n  of ten-, fifty-, and one h und red -escud o coins. 

The reverse of each show ed the con d or w ith w ide-spread w ings and 

the m o u n ta in o u s landscape, a design that co rresp o n d s to the sea! of 

the Central B a n k o fC h ile .

W ith the ad ve nt of the m llita ry  govern m ent in 1973, not oniy 

w ere new  im ages introd uced , but Decree Law 1,123 dated June 30, 

1975 changed the m onetary u n it from the escudo to the peso.

That yea r a new serie s of b ankn otes w as in tro d uced  in 

d e n o m in a tio n s of five, ten, fifty, and one h u nd red  p e s o s . T h e  

five- and ten-peso b ankn otes w ere v a ria n ts  of those issued  w h ile  

the e scu d o w as the c u rre n t m onetary unit. The fifty-peso b ankn ote 

fea tu red  the im age of A rturo Prat, based on the lith o g rap h  m ade 

by Luis Fernando Rojas im m ed iately  fo llo w in g  the Naval Com bat 

of Iq u iq u e  in M ay 1879. The reverse fe a tu res the p revio u sly  used 

p ain tin g  “ The Lib eratin g  Fleet of Perú” by Thom as Som erscales. The 

one hu ndred-peso b ankn ote featu red  the im age of Diego Portales 

taken from the p o rtra its  m ade by N arcisse D esm adryl.

W ithin  the co n te xt of the ce leb ratio n s of the m ilita ry  gov- 

e rn m e n t’s third an n ive rsary , com m em orative coins w ere issued that

Monumento a Los Héroes 
de La Concepción

í/ii(ni>ií»•</(/<! 
i-n n )2 } ¡Hint c o n m c in o n ir  

(7 sa cn 'fn io  c/c los  /uw-ors tic 

¡a hdtalld tic l.a C o n c c f n  ion, 

o c tirr id ii el 9 tic ju lio  <lc 1882.

Monument to the Heroes 
o fLa  Concepción
I n t i U i i i i r a t c d  i n  ío  

r o íf í íH f D í o r a í i '  t h e  s m  n l i c c  

o l  t h e  h e r o e s  o f  t h e  B u l t l e  o j  

¡ . ( I  C o i n e p c i o i ) .  ¡ u i y  t), i S S i .  

I h - o n z e .
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Dibujos para el billete de cinco mil pesos
Escfuemas p re p a ra to rio s, in sp irá n d o se  en los poem as de G a b rie la  M is t ra l.

Drawings fo r the five thousand-peso banknote
P id im in a r y  sketches in s p ire d  by the p oem s o f  G a b rie la  M is t ra l.  

C olección Banco Central de Chile
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Réplica de la Medalla del Premio Nobel otorgada a Gabriela Mistral
La a leg o ría  a la s a rtes f u e  ob ra  del escu lto r y  g ra b a d o r  sueco E r ik  L indb erg , qu ien  es e l a u to r de esta m edalla  

y  cuya a leg o ría  f u e  u tiliz a d a  en e l reverso del b illete de cin co  m il pesos.

Replica o f Gabriela Mistrales Nobei Prize Medal
The a lle g o ry  o f  the a rts  ivas the w o rk  o f  Sw edish scu lp to r a n d  en g ra ver E r ik  L indb erg , who created the m edal 

a n d  whose a lle g o ry  i vaí  used on the reverse o f  the f iv e  thousand-peso banknote.

C olección M useo Colonial de San Francisco | Santiago de Chile
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Billete de cinco mil pesos
A  p a r t ir  de i p 8¡ se em ite este b illete con e l retra to  de G a b rie la  M is t ra l, P rem io  N o b el de L ite ra tu ra  en 194$, 

en e l q u e se in clu y e  una a leg o ría  a la  m a tern idad.

Five thousand-peso banknote
The p o r lr a it  o f  poetess G a b rie la  M is t ra l, w in n er o f  the N o b el P rize  in  L ite ra tu re  in  1945, has a ppeared  

on this banknote a lon g  with a m a tern a l a lle g o ry  since 1981.

Banco Central de Chile 119811 C olección Sanco Central de Chile
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Retrato de Andrés Bello
N a cid o  en C a ra c a s en ly S i.  E n tre  

sus o b ra s destacan el C ó d ig o  

C iv il  y  su gestión com o p r im e r  

r e d o r  de la  U n iv ers id a d  de C hile. 

F a lle c ió  en i8 6 § .

Portrait o f Andrés Bello
B o rn  in  C a ra c a s  in  1781. A m on g  

his m ost fa m o u s achievem ents 

a re  tite C iv il  C a de a n d his 

a d m in is tra tio n  íís the f irs i re c to r  

o fth e  U n iv ersity  o f  C h ile . He  

died in  ¡8 6 $ . O il  on canvas.

Giovanni Mochi 118811 Dleo sobre tela 

Colección Universidad de Chile

Iq u iq u e, en m ayo de 1879. En su reverso, u na obra u tiliz a d a  a n te rio r

m ente y que co rresp o n d e  a la E s cu adra  L ib e rta d o ra  d el  Perú,  obra de 

Thom as Som erscales. En el caso del b ille te  de cien pesos se u tilizó  la 

im agen de Diego Portales, p ro ven ien te  de los retrato s rea lizad o s por 

N arcisse Desm adryl.

En el co n te xto  de las ce le b ra cio n e s del terce r a n iv e rsa rio  del 

go b iern o m ilita r se e m itie ro n  m onedas con m e m o rativa s a este hecho 

político . El m otivo elegido fue una ale g o ría  de una m ujer a la d a que, 

con sus brazos, rom pe las cadenas.

Entre los billetes, en 1977 se in tro d u jo  el de q u in ie n to s  pesos^”  

con la im agen de Pedro de Valdivia, retrato u tiliza d o  a n te rio rm e n te  

y grabado por José M oreno; en su reverso, F u n d a c ió n  de Santiago,  

del p in to r Pedro Lira. Luego, en el co n te xto  de las ce le b ra cio n e s del 

ce n te n a rio  del in icio  de la G uerra del Pacifico se e m itió  el b ille te  de 

mil pesos^“ , con la im agen del C apitán Ig n acio  C a rrera Pinto — cuya 

fu en te  ico n o g ráfica  se e n cu e n tra  en fo to g rafías de época y en in n u 

m erables im presos p o ste rio res a la B atalla  de L a C o n ce p ció n — y en el 

centro, la im agen del án fo ra  que g u ard a los co razo n e s de los héroes. 

En su reverso, el m onum ento a los H éroes de La C oncepción, re a li

zado por Rebeca M a tte '“ .

En 1981' '̂  ̂ ap a re ció  el b illete  de cinco mil pesos con la figura 

de G ab riela  M istral, p o e tisa  ch ile n a  que ob tuvo el Prem io Nobel de 

L ite ra tu ra  en 1945, con u na a le g o ría  a la m aternidad; en su reverso, 

la a le g o ría  presen te en la m ed alla  del Prem io Nobel. Ocho años d es

pués, en 1989“ ', se aprob ó la e m isión del b ille te  de diez mil pesos, 

con la im agen de A rturo Prat, v a ria n te  del b ille te  de c in cu e n ta  pesos 

de 1975, pero que en su reverso co n tien e  una v is ta  de la fach ad a de

specified  a m otif th at co n sisted  of an alleg o ry  of a w inged w om an 

b reaking h e r c h a in s w it h h e r  arm s.

W ith respect to paper money, the five hu ndred-peso banknote 

w as introd uced  in 1977^”  w ith  the im age of Pedro de V aldivia  based on 

a p revio u sly  used p o rtrait by José M oreno. The “ Found ing of S antiag o” 

by Pedro Lira appeared on the reverse. W ithin the co n te xt of the 

ce leb ratlo n s of the one hund red th a n n iv e rsa ry  of the W ar of the 

Pacific, a one thousand -peso banknote w as issued^”  w ith  the im age 

of Captain Ignacio Carrera Pinto based on period photographs and 

on co u n tle ss previou s im pressio ns of the BattIe of La Concepción. 

In the center, the im age of the am phora th at co n ta in s the hearts of 

the heroes. The reverse fea tu res the m onum ent to the Heros of La 

Concepción by Rebeca M a tte .“ ^

In 1981^^  ̂ the figure of C hilean poet G ab riela  M istral, w ho won 

the 1945 Nobel Prize for L ite rature  appeared  on the five thousand - 

peso b ankn ote w ith  a m aternal allegory. Its reverse p resen ts the 
Nobel Prize M edal. E ig h ty e a rs  later, in 1989,“ ' the ten thousand -peso 

banknote w as ap proved  w ith  the im age of A rturo Prat, a va ria tio n  of 

the 1975 fifty-peso b anknote, but w ith  a v ie w  of the faqade of the San 

A gustín de Puñual H aciend a in N inhue w here Prat w as born on the 

reverse, alo ng w ith  an alleg o ry of the R epublic.

W ith the return to dem ocracy, the figure of U n iversity  of Chile 

fo u n d e r A ndrés Bello w as added to b ankn ote iconography, e sp e cia lly  

on the tw e n ty  th o u san d -p e so  banknote.^“  B ello’s im age is taken from  

a p o rtrait painted by G iovanni M ochi in i88i.^^’ This p o rtrait had been 

engraved p re vio u sly  b y jo s é  M oreno in 1942 for a serie s o fe n g ra v in g s  

in hon or o fth e  U n ive rsity  of Chile. The ce n ter o fth e  b ankn ote fe a tu res



las Casas de la H aciend a de San A gustín de Puñual, en Ninhue, lugar 

donde nació Prat, con una ale g o ría  a la R epública.

Con el regreso de la dem ocracia, se agregó a la ico n o g rafía  de 

los b ille te s la figu ra de A ndrés Bello, fu n d ad o r de la U n iversidad  de 

Chile, e sp e cífica m e n te  en el b ille te  de ve in te  mil p eso s” ®. La im agen 

de Bello provien e del retrato rea lizad o  por G iovanni M ochi en i 8 8 i ”  ̂

Este retrato había sido grabado an te rio rm e n te  por José M oreno, en 

1942, en una serie de grabados en hom enaje a la U n iversidad  de Chile. 

Al centro  del b illete  ap arece u na ale g o ría  a la ley, presente en el fro n 

tis del Palacio de lo sT rib u n a le s  de Ju sticia. En su reverso, el fro n tis  de 

la U n iversid ad  de Chile.

En el caso de las m onedas, en d iciem b re del año 2000 entró en 

c ircu la c ió n  la prim era m oneda b im etálica, la d e  q u in ie n to s pesos, con 

la fig u ra  del card en al ca tó lico  Raúl Silva H enríquez. Al año siguien te, 

en d icie m b re  del año 2001, se in tro d u jo  la nu eva m oneda bim etálica, 

de cien pesos, en cuyo an verso  ap arece la fig ura de una m ujer m apu

che con la leyend a PUEBLOS ORIGINARIOS y en su reverso, el escudo 

nacio n al con el v a lo ry  el año.

A de lan tánd ose  al enorm e avance te cn o ló g ico  en los sistem as 

de im presión y co p ia  de los ú ltim os años, que perm iten fa ls ifica cio n e s 

m asivas de b ille te s bancarios, in c lu so  con sistem as artesan ale s, se ha 

im plem entad o el uso de m odernas m edidas de seguridad , entre  las 

que se in clu ye n  la in co rp o ra ció n  d e u n h ilo d e  segu ridad  (m etálico), el 

que lleva, en form a ve rtical, la leyend a del v alo r del b illete; una fra n ja  

irid isce n te  que a tra v ie sa  ve rtical m ente el b illete, d iv isán d o se  a lin c li-  

n a rlo “ “; u na ve n ta n a  tra n sp a re n te  y una figu ra som breada, com o es 

en el caso del b illete  de p o lím e ro ^ ' de dos mil pesos em itid o a con tar

an alleg o ry of the law/, p resen t in the facade of the T ribunal of Justice 

Palace. The facade of the U n iversity  of Chile ap p e ars on the reverse.

In the case of coins, the c ircu la tio n  of the first b im e tallic  

coin entered into c ircu la tio n  In D ecem ber 2000, w ith a v a lu é  of five 

hundred pesos and featured  the figure of Rom án C atho lic  Cardinal 

Raúl Silva H enríquez. In D ecem ber 2001 a new; m etallic coin w as 

introd uced . The one hund red -p eso coin featured  a M ap uche w om an 

w ith the legend “ NATIVE PEOPLES” on the obverse and the n atio nal 

em biem , valué, and y ear on the reverse.

In a n tic ip a tio n  of the enorm o us tech n o lo g ical ad van ces in 

the system s for p rin tin g  and copying in recent years, th at allow ed  

m assive co u n te rfe itin g  of banknotes, in c lu d in g  w ith  a rtisa n a l sys

tem s, m odern se cu rity  m easures have been im plem ented, such 

as the ve rtica lly  placed m etallic strip  that bears the legend of the 

b an k n o te ’s valué, an irid e sce n t strip e  th at runs v e rtica lly  acro ss the 

banknote and w hich is p e rce p tib le  w hen the b ankn ote is in c lin e d ,'“  

a tra n sp a re n t w in d o w  and a shaded figure, such as is the case of the 

tw o tho u sand -p e so  polym er banknote.'^® This b ankn ote w as issued 

in 19 9 7'“  and po rtrays the p atrio t M anuel Rodríguez. The obverse 

show s his p o rtrait and the scu lp tu re  of him on h o rseb ack “  ̂ the w ork 

of Chilean a rtist  B lanca M erino,^'' and on the reverse, a v ie w  of the 

Los D om inicos Church in Santiago.

T h e 2 0 th ce n tu ry  w asm arke d  by m a jo ric o n o g ra p h ic v a ria tio n s  

on b o t h c o in s a n d  b an k n o tes due to the cre a tio n  of the C entral Bank 

of Chile, the on ly in s t itu tio n  au th o rize d  by its Basic C o n stitu tio n a l 

Act to defin e the c h a ra c te rist ic s  of and issu e  b an k n o tes and m int 

coins. The d esig n s selected  rep rese n ted  h isto rie  su b je c ts th ro ug h

Billete de veinte mil pesos
K c t r i i lo  <lc A n d r é s  H e lio , co n  h i 
(ili'i> ona  ( i c i  r e lie v e  e s c u ltó r ic a  
p re se n te  en  e l f r o n t i s  ( ¡e l ¡ \ i lu c io  
(le  lo s  T n h u n a ic s  de  ju s l i c i í i .  
lu í  su  re v e r s o , u iu i v is t a  de  la  
C a s a  C e n t r a l  de  la  U n iv e r s id a d  
de C h ile .

Twenty thousand-peso 
banknote
P o r t r u i t  o f A n d r é s  H e lio  w ilh  
llu ' a ilc i^ o ry  o l th e  e s c u l lo r ic  
r e l ie l  011 í/)i* ¡a c t it ie  of (he  
P a iiie e  o f the  C o u r t s  o f Ju s t ic e .  
T h e  iv v ( T s o  in c h id e s  a v ie w  
o f the  C e n t r a l  C a m p u s  o f the  
U n iv e r s it y  0 /  C h ile .



Monumento a Manuel 
Rodríguez
l i n i u g u n i c l o  e n  1 9 4 7 ,  e l  p r o c e r  

( i jH i r c c c  c a h c i l ^ a t i d o  c o n  u n a  

( i n l o r c h d  e n  s u  m a n o .

M onum entof Manuel 
Rodríguez
huiu^^urciíed in  ¡9 4 7, íl ic  n a tio n a l 

hero (ippca rs on h o rscb ack  u'/í/i 

n iis e d  lo rd ) in  lu ind. B ronze.

BIdnc.i Morir,-1 .-j í,?  [ BroncL- 

Parque Bustam an;.,' Santiago de Chile 

( a r n h í i  ci Id  iz c f u ie r d a ;  a b o v e  l e f t )

Retrato de Manuel Rodríguez
N a cid o  en 178$, fue a sesina do en 

¡S iS . G ra b a d o  re a liz a d o  p o r  L uis  

F e rn a n d o  R ojas.

Portrait o f Manuel Rodríguez
/M anuel R o d rig u e z, horn in  178$ 

a n d  h illed  in  ¡8 i8 .  E n g ra v in g  by 

L u is  h'ernando R ojas.

Fotogratid I Colección Museo  

it'slúrtco NdCirjnal

(a rr ib a  a la  derech a; above rig h t)

de 2004. En este b illete, em itid o o rig in a lm e n te  en papel en 1997“ ,̂ 

ap arece el p a trio ta  M anuel Rodríguez. En su an verso  se e n cu e n tra  el 

retrato y la e scu ltu ra  e cu estre  de de la a rt ista  B lanca M e ri^ o “ ^ y 

en el reverso, u n a v is t a d e  la ig le s ia d e  los D om inicos, en Santiago.

El s ig lo  XX e s t u v o  m a rc a d o  po r v a r ia c io n e s  ic o n o g r á f ic a s  

im p o r ta n te s  p a ra  la s  m o n e d a s  y b ille t e s  d e b id o  a la c re a c ió n  del 

B an co  C e n tra l de C h ile , ú n ic a  in s t it u c ió n  fa c u lt a d a  p a ra  e m it ir  

b ille te s , a c u ñ a r  m o n e d a s  y d e f in ir  las c a r a c t e r ís t ic a s  de los 

m ism o s. Los d is e ñ o s  e le g id o s  han r e p r e s e n t a d o  te m a s h is t ó r i

cos, a tra v é s  de r e t ra to s  de p e rs o n a je s  q u e  han in f lu id o  en la 

h is t o r ia  n a c io n a l y e s c e n a s  de b a t a lla s  o a le g o r ía s  de c a rá c te r  

p o lít ic o , q u e  son p a rte  d el im a g in a rio  c o le c t iv o  de la  c o n s t r u c 

c ió n  de u n a  n a c ió n , q u e  a p e la  a u n a  id e n tid a d  de p a ís. A nte la 

c o n m e m o ra c ió n  d el B ic e n t e n a r io  de la In d e p e n d e n c ia  de C h ile  

se a b re n  n u e v o s  d e s a f ío s  p a ra  el u so d el d in e ro  t r a d ic io n a l,  

p a p e l y m e tal, y p a ra  la b ú s q u e d a  de u n a  im a g e n  m o d e rn a  y de 

id e n tid a d  d el p a ís. ©

p o rtra its  of p u b lic  fig u re s w ho in flu e n ce d  the n a tio n a l history, 

battie  scenes, or a lle g o rie s  of a p o lit ica l n a tu re  th a t are p art of 

the co lle ctiv e  im a g in a tio n  and th a t appeal to the c o n s tru c tio n  of 

a n a tio n al id en tity. As the co m m em o ratio n of the B ice n te n n ia l of 

C h ile ’s In d e p e n d en ce  ap p ro a ch e s, new  ch a lle n g e s a rise  for the use 

of tra d it io n a l p a p e ra n d  m e ta llic  m oney and th e s e a rc h  fo ra m o d e rn  

im age and n a tio n a l id en tity, ©



Billete de dos mil pesos
En una p ro fu so  g u illocite, e l retra to  de M a n u e l R o d ríg u e z tom ado d e l gra b a d o  

de L u is  F ern a n d o  R ojas, y  el m onum ento a l héroe.

Two thousand-peso banknote
The jw rt ra it  o fM a n u e l R o d ríg u e z  taken fro m  the engra ving  by L u ís  F ern a n d o  R ojas  

a n d  the m onum en t o f  the hero over p ro fu se g u illo c h e .

Banco Central de Chile j 200^ | Colección Banco Central de Chile
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c irc u n sc rib e  el d ise ñ o  a u n  e sp a cio  

m uy a cotado , d e ja n d o  de lado 

g ran d e s escenas.

”  C u a n d o  co rre sp o n d e n  a lu g a res 
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Soto, op.c/t., pp. 42 y ss.

“  Op.c/t., p. 138.

Ó leo so b re  lien zo , 265 X 196 cm, se 

e n c u e n tra e n  la G a le r ía d e  P in tu ras 

en D resden.

V ARTE Y TÉCNICA
Rosa V ives P iqués, D e /c o b re  a/ 

p a p el. La im a g e n  m u ltip lic a d a . 

(2000), p. 31.

”  La b ib lio g ra fía  e sp e c ia liz a d a  reúne 

e sc a sa  in fo rm a ció n  y a n te ce d e n te s  

q ue  p e rm ita n  id e n tif ic a r  con 

e x a ctitu d  a to d o s los a rtis ta s  

g ra b a d o re s  ch ile n o s  o e xtra n je ro s, 

e sp e c ia lm e n te  en el á m b ito  de 

los b ille te s  de ban co im p re so s en 

el e xtra n je ro , e sp e cífica m e n te  

en L on dres y N ueva York, o para 

los b ille te s  im p re so s en C hile 

d esd e  fin es del s ig lo  XIX, ta n to  

en la Im p re n ta  Fiscal com o en los 

T alle re s de E sp e cie s V alorad as 

y, p o ste rio rm e n te , en la C asa de 

M o n ed a  en S antiago.

V ives, op. cit., p. 94.

Op. cit., p. 19.

Op. cit., p. 32.

M e m o ria  d e  la Casa d e  M o n e d a  

d e C h ile  d e  lo s a ñ o s  1954 y  1963. 

(1965), p.36.

Rosa V ives Piqué, G uia pa ra  la 

id e n t if ic a c ió n  d e  g ra b a d o s.

(2003), p. 92.

A les K rejca, Las té c n ica s  d el 

g ra b a d o . G uia d e  la s té c n ica s  y  

d e la h is t o r ia  d e l g ra b a d o  de a rte  

o rig in a l.  (1990), p. 74 

V ives, op. cit., p. T I.

Rosa V ives P iqués, D e /c o b re  a/ 

p a p el. La im a g e n  m u lt ip lica d a .

(2000), pp. 50-51.

M e m o ria  de la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile  d e  lo s  a ñ o s  

2935y  1 9 3 6 .  (19371 P  7 0 .

Julián  Ram os, El g ra b a d o  e 

im p r e s ió n  d e  s e llo s  y  b ille te s .

(1913), pp. 59- 50 .

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile  d e  lo s  a ñ o s

i9 3 S y i9 3 6  (1937), p. 54.
Rafael N azabal n ació  en Tolosa, 

E spaña, en 1740. En Chile, en 1776, 

in g re só  a la Real C asa de M on ed a 

de S an tia g o  de C hile  com o p ortero 

m arcador. En 1779 fue n om brad o 

ta lla d o r m ayor, cargo q ue  o ste n tó  

ha sta  su fa lle c im ie n to  en 1798.

José Toribio M ed in a , Las M o n e d a s  

C h ilen a s. (1902), p. 299.

José Torib io  M edin a, Las M e d a lla s  

C h ile n a s. (1901), p. 63.

Ig n a cio  F e rn á n d e z A rrab al n ació 

en C ádiz en 1762. En C hile  in g re só  a 

la C a s a d e  M o n e d a c o m o a p re n d iz  

de ta lla d o r, d eb id o  a q ue  no e x is tía  

m ás p la za  que esa. P o ste rio rm e n te , 

fue n o m b rad o  ta lla d o r m ayor. 

A dem ás de tra b a ja r  en su oficio, 

se p re o cu p ó  del té rm in o  de las 

o b ra s del e d ific io  de la  Real Casa 

de M oneda. D e sp u és de la b a ta lla  

de C h aca b u co  huyó a Lim a, d on de  

fa lle c ió  en 1820. José T oribio 

M edin a, Las M o n e d a s  C h ilen a s. 

(1902), p. 300.

En 1810 fu e n o m b rad o  a p re n d iz  y en 

1817, ta lla d o r m ayor. Se d ese m p e ñ ó  

en la C asa de M o n ed a  h a sta  su 

ju b ila c ió n , en 1859. M edin a, 

op. cit., p. 302.

Ibid.

Op. cit., pp. 303-304.

O rig in a lm e n te  de o fic io  de p latero, 

fu e n o m b rad o  o fic ia l de ta lla  en 

1817. Op. cit., pp. 304-305.

Ibid.



Op. cit., pp. 305-306.

Ibid.

W illia m  H. G riffith s, T h e S t o r y o f  

th e A m e rica n  B a nk N o te  C o m p a n y. 

(1959), p. 29.

Elie Th im o th é e  L o ise a u x n a ció  en 

E stad os U n id o s en 1873. L o ise a u x 

fue n o rte a m e ric a n o  de origen 

fra n cé s y en el año 1892 in g re só  

com o a p re n d iz  de g ra b a d o r a 

A m erican Bank N ote C o m p an y en 

N ueva York, fa lle c ie n d o  en 1956. 

Jaim e Soto, El A rte  en lo s  S e llo s  

P o sta le s  de C h ile. (1993), pp. 42 -43

y p p . 392-393
M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile, 19 ^ 3-19 5 3.

(1953), p. 24.
Julián  Ram os, El g ra b a d o  e 

im p re s ió n  d e  S e llo s  y  B ille te s.

(1913), p. 59 .
A rtista  n acid o  en G ran ad a, España, 

en 1905, en d o n d e  hizo e stu d io s  

en un a  e sc u e la  de a rte s  y o ficio s. 

P o ste rio rm e n te  se p e rfe cc io n ó  en 

M ad rid, en la E scu e la  N acio n a l de 

A rtes G ráficas, pa ra  e sp e c ia liz a rs e  

en g rab ados. C o n tin u a n d o  su 

e sp e c ia liz a c ió n  e stu d ia  u n o s a ñ o s 

en P a r ís e n e l In s t itu t  de G ra vu re  y 

d e sp u é s en L on dres en W a te rlo w  & 

Sons. F a lle ció  en 1981.

M e m o ria  d e  la Casa d e  M o n e d a  de  

C h ile, 19 6 4 -19 73. (1973), pp. 62-63 

y p .1 0 7 .

Jaim e Soto, El A rte  en lo s  S ello s  

P o sta le s  d e  C h ile. (1993), p.48 y p .ii6 .  

N acid o en 1903, in g re só  en el año 

1920 a los T a lle re s de E sp e cie s 

V a lo rad a s y a la C asa de M oneda, 

d on de  tra b a jó  h a sta  h n es de los 

a ñ o s o ch en ta . Al fin a l de su s  d ías 

se d ed icó  a la  p in tu ra.

Op. cit., p. 393.

Op. cit., p. 391.

VI 1895-2008 
EL DINERO ESTATAL

A le ja n d ro  Venegas, S in c e rid a d , C h ile  

in t im o  en i g io .  (1998), pp. 275-276 . 

C ristia n  G azm uri, El C h ile  d e l  

C e n te n a rio , lo s  e n s a y is ta s  d e  la 

c ris is .  (2001), p. 310.

R ob erto Jovel et al., "A cu ñ a cio n e s 

de la C asa de M o n ed a  de S an tia g o  

d esd e  1895 a 1919”. En A n u a r io  d e  la 

A s o c ia c ió n  N u m is m á tic a  d e  C h ile.

(2001), p. 112.

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa de M o n e d a  y  E s p e c ie s

V a lo ra d a s d e  C h ile  (1953), p. 18. 

Sesión N“ 47 del D ire cto rio  del Banco 

C entral de Chile, 28 de m arzo de 1927. 

Sesión  N“ 67 del D ire cto rio  del 

B anco C en tral de Chile, 22 de a g osto 

de 1927.

Ibid.

Sesión  N° 164 del D ire cto rio  

del B anco C en tral de Chile,

9 de d ic ie m b re  de 1929.

Sesión  N° 663 del D ire cto rio  

del B anco C en tral de Chile,

8 de n o vie m b re  de 1939.

S esión  N° 814 del D ire cto rio  del 

B anco C en tral de Chile, 6 de e ne ro 

de 1943.

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile. (1935-1936), 

p. 78.

Op. cit., p. 52.

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile. (1943-1953), 

pp. 16 -17.

Op. cit., p. 18.

Op. cit., p. 24.

P ro ye cto s pa ra  los a ñ o s 1926 y 1928. 

Ley 7.139 del 17 de d ic ie m b re  

de 1941.

T h e n o t fue g ra b a d o r de la C asa de 

M o n e d a  d esd e  1937 a 1957.

Para e sta s  m o n ed a s se u tiliz ó  95% 

de Cu, 3%  de Sn y 1,5%  de Zn, para 

las e m isio n e s de 1942 a 1944.

Un óle o  so b re  tela, p e rte n e c ie n te  

a la  co le cc ió n  del M useo  H istó rico  

N acio n a l de B uen os Aires, 

A rge ntina.

A cue rd o de la se sió n  del D ire cto rio  

del B anco C en tral N° 1.010, del 28 de 

ag o sto  de 1975.

A cu e rd o  de la se sió n  del D ire cto rio  

del B anco C en tral N° 1.143, del 04 de 

m ayo de 1977.

A cu e rd o  de la se sió n  del D ire cto rio  

del B anco C en tral N° 1.208, del 19 de 

a b ril de 1978.

N acid a en 1875, es c o n sig n a d a  

com o la p rim e ra  m u je r e scu lto ra  

del país. F a lle ció  en Ita lia  en 1929. 

Este m o n u m e n to  fue re a liz a d o  en 

b ro n ce  por la fu n d ic ió n  V ig n o li en 

Ita lia  e in a u g u ra d o  en 1923.

A cu e rd o  de la  se sió n  del Banco 

C en tral N° 1.389 -07, del 10 de ju n io  

de 1981.

A cu e rd o  de la  se sió n  del C om ité 

E je cu tivo  del Banco C en tral,

N" 1.492-03, del 21 de ju n io  de 1989.

A cue rd o  de la se sió n  del C o n se jo  del 

B anco C en tral N° 681-03, del 10 de 

ju n io  de 1998.

Un óle o so b re  te la d e  p ro p ie d a d  de 

la U n ive rs id a d  de Chile.

Ja n e T u rn e r, The D ic t io n a r y  o f  Art. 

(1996), V 0 I.3 , p. 178 y ss.

En c irc u la c ió n  d esd e  se p tie m b re  del 

a ño 2004.

A cue rd o  de la s e s ió n  del C o n se jo  del 

B anco C en tral N° 609-03, del 19 de 

ju n io  de 1997.

La e sc u ltu ra  de b ro n ce  fue 

e n ca rg a d a  en el a ño 1942 y se 

e n c u e n tra  en la P laza B a q u e d a n o  

en S antiago.

La e s c u lto ra  B la n ca  M e rin o  Lizan a 

n ació  en 1893, fu e d is c íp u la  del 

e s c u lto r n a c io n a l V irg in io  A rias y 

fa lle c ió  en 1973. Este m on um en to  

le fu e e n c a rg a d o  por el E jé rcito  de 

C h ile  y fue in a u g u ra d o  en 1947.

INTRODUCTION
* José Torib io  M e din a, Las m o n ed a s 

c h ile n a s .  (1902), pp. 7-10 .

 ̂ F e rn a n d o  R o d ríg u e z de la Flor, 

E m b le m a s, le c t u ra s  d e  la im a g e n  

s im b ó lic a .  (1995), p.300.

I 17^9-1817
VICEREGALCURRENCY
’  A ntón Rafael M engs (172 8 -1 779 ),

nam ed F irs t  P a in te r of the K ing by 

C arlo s III. In M arta  Cam po e ta l.. 

C a tá lo g o  d e  la E x p o s ic ió n , La im a tg e  

d e l p o d e r  a la m o n ed a . M useu 

N acio n a l d ’Art de C a ta lu n ya .

(1998), p. 90.

 ̂ Peter Burke, W s to y  no Wsto, e/ 

u so  d e  la im a g e n  c o m o  D o c u m e n t  

h is t ó r ic o .  (2001), p. 83.

* V a rio u s a u th o rs, C atá/ogo d e /a  

E x p o s ic ió n : C a rlo s  I I I y  la Ilu s tra c ió n .  

(1988), p. 434.

® Royal O rd in a n ce  on the fine, w eig h t, 
stam p, and o th e r c irc u m sta n c e s  

w ith  w h ich  to w o rk  the gold and 

s ilv e r  coin s. June 9 ,1 77 8 . C ited by 

José Torib io  M e din a. In Las M o n e d a s  

C h ile n a s . (1902), D o cu m e n t I, pp. 3-4 .

'  V a rio u s a u th o rs, C/'en a n o s de 

h isto ria . F á b ric a  N a c io n a l de  

M o n e d a  y  T im b re  de M a d rid .

(1994), p. 12
* P rieto w a s born  in 1716  and d ied  in 

1782. A n to n io  Bon et C orrea, H is to ria  

d e la s a rte s  a p lic a d a s  e in d u s t r ia le s  

en Espa ña . (2002), pp. 243-244.

’  Ib id. p. 244.

“  The term  “ m a c u q u in a s  c o in s ” 

a p p a re n tly  carne from  the Q ue chu a 

m a k k a ik u n a ,  w h ich  m eans 

h a m m ered . Irre g u la rly  sh ap e d  

and ham m e red  or m in ted  w ith  a 

d e fic ie n t co in a g e, the y lack the 

ro ya l p o rtra it, b ut fe a tu re  the co a t 

of arm s of C a stile  and León and the 

co lu m n s a b o ve  the ocean  w aves.

In M a ria  S te fa n o lo  and B e atriz  

F ern á n d e z, C a tá lo g o  d e  P ieza s  

N u m is m á tic a s , P a la c io  d e  San Jo sé.

(2000), p. 8.

"  V a rio u s a u th o rs, C/en a ñ o s  de 

h is to ria , op. cit., p. 17.

“  Ibid.

”  An o rd e r o r ig in a lly  from  B u rg u n d y 

and  c o n n e c te d  the S p an ish  

m o n a rch y from  the tim e  of P h ilip  I, 

The H an d so m e.

“  M ed in a , op. c/'t-, p. 126.

“  C a p ita n ía  G e ne ral vol. 739 p ie za 

11029. C ited by M e d in a , op. cit., 

pp. 12 6-12 7.

Royal O rder on the w e ig h t a llo w e d  

in som e s ilv e r  co in s  and  the 

e n g ra v in g  of q u a rte rs, Ja n u a ry  

19 ,179 2. C ited by M e d in a , op. c/'t., 

D o cu m e n t LXXI, p. 161.

”  M e din a, op. c/t., p. 131.

Royal O rder th a t c o n ce d e s ce rta in  

w e ig h t v a ria t io n s  for m in tin g  

q u a rte rs, A ug ust 3 0 ,17 9 5 . Cited by 

M e d in a , op. cit., D o cu m e n t LXXV, 

p. 163.

On n ot m in tin g  c o in s  w ith  th e  b u st 

or e n g ra v in g s  c o rre s p o n d in g  to the 

realm  of F e rn a n d o  VII, S ep tem b er 

24,1808. C ited by M e d in a , op. cit., 

D o cu m en t LXXIX, p.167.

Royal O rder th a t d e fin e s  th e  w ay in 

w h ich  t h e b u s t o f t h e k in g s h o u ld  

be placed  on the co in s, June 20,

1811. C ited by M ed in a , op. c/'t., 

p. 168.

II 1817-1834
SYMBOLIC CHANGE
“  M a ria  G raham , D/'an'o de m/' 

re s id e n c ia  en C h ile  en  e l a ñ o  1822. 

(2005), pp.121. M a ria  G raham  

(178 6-1842 ) w a s a B ritish  a u th o r and 

illu s tra to r  of c h ild r e n ’s books w ho 

a iso  w ro te  a b o u t her ow n tra v e is  in 

In d ia , C hile, and Brazil.

“  C ited by jo sé  Torib io  M edin a, 

M o n e d a s  C h ile n a s.  (1902), 

pp. 140-150.

“  Fray M e lch o r M a rtín e z,/H e m o r/a  

h is t ó r ic a  s o b re  la R e v o lu c ió n



de C h ile  d e s d e  e l c a u t iv e r io  d e  

F e rn a n d o  VII h a sta  1814. (1848).

p. 145.
“  Op. cit., p. 150.

“  E rn est H. G o m b rich ,/.o s  usos d e /a s  

im á g e n e s  (e s tu d io s  s o b re  la fu n c ió n  

s o c ia l d e l a rte  y  la c o m u n ic a c ió n  

v isu a l). (2003), pp. 166 -167.

“  Pedro Á lvarez, H is to ria  d e l D is e ñ o  

G rá fico  en C h ile. (2004), pp. 26-27.

”  P ro c la m a tic n  of Fray C am ilo 

H en riq u e z. C ited by Fray IVIelchor 

M artín e z, o p.cit., p. 317.

G om b rich, op. c/t., p. 175.

Lisa V oio nm aa, “ C o n stru cció n  

s im b ó lic a  de la  n ació n  c h ile n a  v is ta  

d esd e  la ico n o g ra fía . Una p ro p u e sta  

c o m p a ra tiv a .” En Ferna n d o  G uzm án 

e ta l., Ic o n o g ra fía , Id e n t id a d  

n a c io n a l y  c a m b io  d e  s ig lo  (X IX -X X ). 

P rim e ra s  Jo rn a d a s  d e  H is to ria  d e l 

A rte. (2003), p. 127.

Juan M an ue l M artín e z, “ Las fie sta s 

del po d e r en S an tia g o  de Chile.

De la ju ra  de C arlo s IV a la ju ra  de 

la  In d e p e n d e n cia .” In Ferna n d o  

G uzm án et al., A rte  y  c r is is  en  

Ib e ro a m é ric a . S e g u n d a s Jo rn a d a s  de  

H is to ria  d e l A rte. (2004), p. 62.

“  R e la c ió n  d e  la g ra n  fiesta  c ív ica  

c e le b ra d a  en S a n tia g o  d e  C h ile, e l

12 d e  fe b re ro  d e  1818. S an tia g o  de 

C hile, iB iB , p. 3.

Cited by M edin a, op. c/t., p.151.

”  Jo sé T o rib io  M e d in a a ffirm s  

th a t th e re  w a s no d isp o sit io n  

w h a tso e v e r re g a rd in g  the ch o ice  

of th e se  m otifs and th a t the 

o n iy  fo llo w e d  the ic o n o g ra p h ic  

re fe re n c e s of the s ilv e r  co in s 

and the a fo re m e n tio n e d  Oath 

of Ind e p e n d e n ce . In /M onedas 

C h ilen a s, op. cit., p. 151.

“  Ibid.

“  José Toribio M edin a,/M ed a//as 

C h ilen a s. (1901), p. 93, and Jaim e 

Eyzag u irre , La O rd en  a l /m érito de  

C h ile , (nd), p. 10.

C ited by N o rb e rto T ra u b , “La L eg ió n  

d e M é rit o  d e  C h ile, una c o n o c id a  

a lg o  d e s c o n o c id a .” ¡n M e d a lla s N“ 4.

(1999), p. 6 .
”  Traub, op. c/t., p. 7.

”  G raham , op.c/t., p. 122.

”  See José Torib io  M edin a, Las 

M o n e d a s  O b s id io n a le s  H isp a n o-  

A m e rica n a s. (1919), p. 162.

Cited by M e din a, op. c/t., p. 160.

II I  1834-1895
DEVELOPMENT OF BANKNOTE
DESIGNIN CHILE

“A M o d est E n q u iry  in to  the N ature 

and N e ce ssity  of a Paper C urre ncy.” 

Cited by Jack W e a th e rfo rd , La 

h is t o r ia  d e l d in e ro .  (1998), p. 185.

”  M a ría  M olin e r, D ic c io n a rio  d e l u so  

d e l e s p a ñ o l.  (2004), 2  ̂ e d ició n , Vol. I, 

p. 376.

”  W e a th e rfo rd , o p.cit., p. 177.

“  W ea th e rfo rd , o p.cit., p. 181.

** Ew aId Junge, The Seaby Coin 

E n cy clo p e d ia . (1994), PP. 35- 37 .

“  W e a th e rfo rd , op.c/t , p. 181.

"  E w aId Junge, op.c/t., p. 29.

The a ss ig n a t w a s a b a n kn o te  

e sta b lish e d  by d ecre e  on A pril 16, 

1790 and backed by fu n d s ob ta ine d  

in the e x p ro p ria tio n  of the goo ds of 

the C h u rch  and the a risto cra cy. 

O p.cit., p. 183.

^  P a tric io  B ern edo et al.. La e m is ió n  

d e l d in e ro  en C h ile. (2005), p. 13.

“  C o n su e lo  F ig u e ro a ,/M o n e d a sy  

B ille te s, 7S" a n iv e rs a r io  d e l B a nco  

C e n tra l d e  C h ile. (2000).

”  Jane Turner, The D ic t io n a ry  o f  Art.

(1996). Vol, 3 p. 179.
”  Turner, op. c/t. p. 180.

”  W illia m  H. G riffith s, 7/76 S t o r y o í 

A m e rica n  B a n k N o te  C o m pa ny. 

(1959), p.6.
”  P a tric io  Bernedo, o p.cit., p. 29.

“  Op. c/t., p. 31.
F o re x a m p le , José B u n ste r m ade 

his fo rtu n e  in a g ric u ltu re  w ith  the 

p ro d u ctio n  of w heat.

”  Ferna n d o  G uzm án y Juan M an uel 

M artín e z, C a tá lo g o  d e  M o n e d a s  

C h ile n a s. (1991), p. 45 .

The o w n e rs  of th is  b ank m ade 

th e ir  fo rtu n e  in gold m ines and 

a g ric u ltu re .

”  A lb e r tP ic k ,S ta n d a r d C a t a /o g o f 

W o rld  P a p e r M o n ey. (1995), p. 256. 

Turner, op. c/t. p, 182.

IV REPUBLICAN ICONOGRAPHY
“  The 1B60 Bank Law a llo w e d  the 

issu e  of p aper c u rre n c y  w ith o u t 

State co n tro l up to 150%  of the 

c a p ita l re se rve s of each bank.

”  Jane Turner, The D ic t io n a r y  o fA rt. 

(1996), Vol. 3, pp. 17B-1B3.

“  Udo Becker, E n c ic lo p e d ia  d e  lo s  

s ím b o lo s . (1996), p. 18.

“  H aroid  O sborne, ed., r /ie  O xford 

C o m p a n io n  to  Art. (1987), p. 840.

“  An e xa m p le  of th is  is the Eugéne 

D e la c ro ix  p a in tin g  "L ib e rty  L eading

the People,” o il on ca n va s, p ainted  

in 1830 and lo ca te d  in the Louvre 

M useum . A Sym bol of the Rom án tic 

sty le  th a t goes beyond a ca d e m icism  

by re fle c tin g  p o lit ic a l them es.

“  Ibid.

Law  1,117 o fO c to b e r 2 4 ,1B34. 

D o cu m en t cited  b y jo s é  Toribio 

M edin a, Las M o n e d a s  C h ilen a s. 

(1902), p. 181.

M e din a, op.c/t , p. 184.

D ecree o f ja n u a r y  17,18 39 . 

D o cu m en t cited  by M edin a, op.cit.,

p .1 9 7
™ Ferna n d o  G uzm án and Juan M an uel 

M artín e z, C a tá lo g o  d e  M o n e d a s  

C h ile n a s, Banco C en tral de Chile. 

(1991), P -32 
”  Leonard Forrer, B io g ra p h ic a l 

d ic t io n a r y  o f  m e d a llists. (1900),

Vol. 1, p. 643.

”  H alf-cent c o in s 1871-189 4, one-cent 

co in s  1B70-1898, tw o -ce n t coin s 

1870-1894, tw o-and -a-half-cen t 

c o in s 1886-1898.

”  R ob erto Jovel et a/., “A cu ñ a cio n e s 

de la C asa de M o n ed a  de S an tiago 

d esd e  1895 a 1919 ” In A n u a rio  d e  la 

A s o c ia c ió n  N u m is m á tic a  d e  C h ile.

(2001), p,112,

"  G uzm án and M artín e z, o p.cit., p. 45- 

”  Law  277 of F eb ru ary  11,1895. 

D o cu m en t c ite d  by M ed in a , op.cit., 

pp. 2 5 3 - 2 5 4 .

¡o rg e  Soto, El a rte  en lo s  s e llo s  

p o s ta le s  d e  C h ile. (1993), p. 143 .

”  One p a ra d ig m a tic  case  is the G a llic  

rooster, w h ic h  b ecam e a sym b o l of 

French n a tio n a l id e n tity  b e g in n in g  

in the i8 th  and e sp e c ia lly  in the 

ig th  ce n tu rie s.

G uzm án and M artín e z, op.cit., p. 22. 

”  Law 1,117 of O ctob er 24,1834. 
D o cum en t cited  by M edin a, op.cit., 

p. 182,

“  S ta tu to ry  Decree, M arch 19,1851. 

D o cu m en t cited  by M e d in a  in 

op.cit., pp. 209-210.

“  O p.cit., pp, 213-214 .

O p.cit., p. 224,

D ecree of N ovem b er 25,1862, cited 

by M e din a, o p.cit., p. 225.

^  G uzm án and M artín e z, op.cit., p, 36, 

Louis O scar Roty, 18 46 -1911, French 

coin  and m edal e n g ra ve r w ho 

aiso  m ade n u m e ro u s a rt n o uve a u 

broo ches,

"  E w aId Junge, 7/ie  S eab y Co/n 

E n c y c lo p e d ia .  (1994), p 218.

”  Ley 277 of F e b ru a ry  11,1895. 

D o cum en t Cited by M edin a, 

op.cit., p. 254.

Jo sé T o rib io  M e d in a  p ro vid e s  on iy 

the fo llo w in g  m en tio n  of Dasset:

“ It is even m ore re a so n a b le  that 

the ñam e of the e n g ra ve r a p p e a rs 

and th a t of D asset, w h o  m ay be 

the a ctu a l e n g ra v e r and Roty the 

a u th o r of the la rg e r m odel,” In 

M edin a, op, cit. p.258. No fu rth e r 

re fe re n ce s to th is  e n g ra ve r have 

been fo un d  to date, in c lu d in g  in 

the m o n u m en ta l w o rk  of Leonard 

Forrer, B io g ra p h ic a l D ic t io n a ry  

o f  M e d a llists : coin-, gem -, a n d  

se a l-e n g ra v e rs, m in tm a ste rs , etc., 

a n c ie n t  a n d  m o d e rn . E rn est P aulin e 

T asset (18 39-1919) d oes appear, 

ho w ever, as the coin  and m edal 

e n g ra v e r w h o  w o rk ed  w ith  A lbert 

Barre in the París M in t and prep a re d  

v a rio u s  d ies fo r d iffe re n t Latin 

A m erican  c o u n trie s. The 1895 one- 

peso co in s  a re  signed  by T asset and 

O’ Roty; th e re  are o th e r e xa m p le s 

signed by D asset, w h ic h  m ay be 

an error.

Legal B u lle tin , 1834. D o cu m en t cited  

by M edina, o p.cit., p. 181,

"  This c o w ’s head is a iso  fo u n d  on 

o th e r b an kn o te s such as th o se  of 

the 1888 N icara g ua n  B a n co  A g ríco la  

y  M e rca n til.

This typ o lo g ic a l d iv is ió n  is s im ila r 

to th a t used by h is to ria n  Ram ón 

G u tié rre z  in an a n a ly s is  of the 

h isto ry  of the p h o to g ra p h  in Latin 

A m erica: la n d sca p e , po rtrait, 

a n th ro p o lo g ic a l, e th n o g ra p h ic , 

w ar, c a ta s tro p h ic, and a rc h ite c tu ra l 

ph o tography, Ram ón G u tié rre z, 

“ H isto ria  de la fo to g ra fía  en 

Ib e ro a m é rica . S ig los XIX y XX.” In 

P in tu ra , e s c u ltu ra  y  fo to g ra fía  en  

Ib e ro a m é ric a , s ig lo s  X IX y  XX. ( 1 9 9 7 ) ,  

pp. 345-426.

”  The ico n o g ra p h y used on the 

co in s m inted  in C hile  is lim ited  

to p o rtra its  and sym b o ls due 

to re a so n s of tra d itio n  and the 

pro b iem  of s iz e .T h e  d esig n  is 

c ircu m sc rib e d  w it h in a v e r y s m a ll 

space, w h ic h  e lim ín a le s  the 

p o s s ib ility  of large scenes,

”  D e p ictio n s  of lo c a tio n s  o u tsid e  of 

San tia g o  are m e n tio n e d  by n am in g  

the C ity  o r s p e c if ic  place,

”  The e n g ra vin g  is based on an 

u n d a te d  p h o to g ra p h  fo und  

in the A rch ive  of the N atio nal 

H isto ry  M useu m ; PFB-002664, The 

ph o to g ra p h  m ay have been se n t to 

the A m erican  Bank Note C om pany 

for rep ro d u ctio n .



This fa c t sh o w s th a t p h o to g ra p h s 

played an im p o rta n t role  in se n d in g  

m od eis of ia n d sc a p e s and  p o rtra its  

a broad  to be printed .

”  Soto, op.c/t., pp. 42.

O p.cit., p. 138.

”  Oil on ca n va s, 265 X 196 cm, fo und  

in the D resd en Art G allery.

VARTANDTECHNIQUE
Rosa V ives P iqués, D e /c o b re  a/ 

p a p el. La im a g e n  m u lt ip lica d a .

(2000), p, 31.

”  The sp e cia liz e d  b ib lio g ra p liy  

g a th e rs scarce  in fo rm a tio n  and 

reco rd s th a t a llo w  a p recise  

¡d e ntih 'ca tio n  of al of the C h ile an  

and toreign  e n g ra v in g  a rtists, 

e sp e c ia lly  in the a re a  of b an kn o te s 

p rin te d  in London and New York 

or b an kn o te s p rin te d  In C h ile  in 

the late 2oth ce n tu ry , in b oth the 

G o ve rn m en ta l Press and  the Tax 

Stam p W o rksh o p s, and  la te r in the 

S an tia g o  M int.

“ “ V ives, op. cit., p. 94.

Op. cit., p. 19.

Op. cit., p. 32.

M e m o ria  d e  la Casa d e  M o n e d a  de  

C h ile  d e  lo s  a ñ o s  1954 y  1963.

(1965), p.36.

Rosa V ives P iqué, G uía  pa ra  la 

id e n t if ic a c ió n  d e  g ra b a d o s.

(2003), p. 92.

A les K rejca, Las té c n ica s  d e l 

g ra b a d o . G uia d e  la s té c n ic a s  y  

d e la h is t o r ia  d e l g ra b a d o  de a rte  

o rig in a l.  (1990), p. 74.

V ives, op. cit., p. 72.

Rosa V ives P iqués, D e/cofare a/ 

p a p e l. La im a g e n  m u lt ip lic a d a .

(2000), pp. 50-51.

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile  d e  lo s  a ñ o s  1935  

y  1 9 36 .(19 37),  p .70.
Ju liá n  Ram os, El g ra b a d o  e 

im p r e s ió n  d e  S e llo s  y  B ille te s . (1913), 

pp 59-60.

“ “ M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile  d e  lo s  a ñ o s  1935

y  1936. (1937), p.54.
Rafael N azabal w as born in Tolosa, 

Spain in 1740. In Chile, he began 

w o rk in g  in the Royal M in t in 

S a n tia g o  de C h ile  as a m arker in 

1776. In 1779 he w as nam ed m aste r 

engraver, a p o sitio n  he held u n til his 

d ea th  in 1798. José Toribio M edin a, 

Las M o n e d a s  C h ile n a s. (1902), p. 299.

José Torib io  M ed in a , Las M e d a lla s  

C h ile n a s .(1 9 0 1 ),p . 63.

Ig n a c io  F e rn á n d e z  A rrab a l w a s born 

in Cádiz, Spain in 1762. He began 

w o rk in g  in the C h ile an  M in t as an 

a p p re n tic e  e n g ra v e r b e ca u se  th e re  

w as no o th e r p o sitio n  a v a ila b le . He 

w as la te r nam ed m aste r engraver.

In a d d itio n  to w o rk in g  in his 

trad e , he w a s a iso  co n ce rn e d  w ith  

c o m p le tin g  the c o n stru c tio n  of 

the Royal M in t b u lld in g . He fied to 

L im a a fte r  the B attie  of C h aca b u co  

and died th e re  in 1820. José Toribio 

M ed in a , Las M o n e d a s  C h ile n a s. 

{1902), p. 300.

In 1810 he w as nam ed a p p re n tic e  in 

1819 and m aste r e n g ra ve r in 1817.

He w o rk ed  in the M in t u n til he 

retire d  in 1859. M e din a, op. cit., 

p.302.

Ibid.

Op. cit., pp. 3 0 3 - 3 0 4 .  

O r ig in a iiy a s ilv e rs m it h  by trade, 

he w a s nam ed e n g ra vin g  o ffice r in 

1817, Op. cit., pp. 3 0 4 - 3 0 5 .

Ibid.

Op. cit., pp. 305-306.

Ibid.

W iiiia m  H. G riffith s, The S to ry  o f  

th e A m e rica n  B a n k N o te  C o m pa ny. 

(1959), p. 29.
Born in the U nited  S tates in 1873,

Elie T h im o th é e  L o ise a u x w a s a 

N orth A m e rican  of French orig in .

He began w o rk in g  as an a p p re n tice  

e n g ra v e r at the A m e rican  Bank Note 

C o m p an y in New York in 1892 and 

died in 1956.

Jaim e Soto, El A rte  en lo s  S ello s  

P o sta le s  d e  C h ile . ( 1 9 9 3 ) ,  pp 4 2 - 4 3  

and  pp. 3 9 2 - 3 9 3 .

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile, 19 4 3-19 5 3.

(1953), p. 2 4 .

Ju liá n  Ram os, El g ra b a d o  e 

im p r e s ió n  d e  S e llo s  y  B illetes.

(1913), P. 59
A rtist born in ig o s in  G ran ad a, Spain, 

w h e re  he stu d ie d  in an a rt and trad e 

schooi. He w e n t on to s p e c ia liz e  in 

e n g ra vin g  in the N atio na l S chooi 

of G ra p h ic  A rts in M ad rid  and 

co n tin u e d  h is s tu d ie s  fo r a few  

y e a rs  in the G ra vu re  In s t itu te  in 

P aris and la te r in W a te rlo w  & Sons 

in London. He died in 1981.

M e m o ria  d e  la Casa d e  M o n e d a  de  

C h ile, 1 9 6 4 -1 9 7 3  (1973), pp. 52 -63 

y p. 107.

Jaim e Soto, El A rte  en  lo s  S ello s  

P o sta le s  d e  C h ile .  (1993), p.48 

and p. 116.

Born in 1903, he began w o rk in g  at 

th e T a lle re s d e  E sp e cie s V a lo rad a s 

y a la C asa de M o n ed a  in 1920 and 

c o n tin u e d  u n til the late 1980S. He 

d e d ica te d  his h n al d ays to p a in tin g . 

Op. cit., p. 393.

Op. cit., p. 391.

VI 1895-2008 
STATE-BACKED MONEY

A le ja n d ro  V enegas, S in c e r id a d , C h ile  

ín t im o  en 1910. (1998), pp. 2 7 S - 2 7 6 .  

C ris tiá n  G azm uri, El C h ile  d el 

C e n te n a rio , lo s  e n sa y is ta s  d e  la 

c ris is .  (2001), p. 310.

R ob e rto Jovel et al., “A cu ñ a cio n e s 

de la  C asa de M o n ed a  de S an tiago 

d esd e  1895 a 1919.” In A n u a r io  d e  la 

A s o c ia c ió n  N u m is m á tic a  d e  C h ile.

(2001), p. 112.

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile  (1953), p. 18. 

S ession  N° 47 of the Board of 

D ire cto rs  of th e  C en tral Bank of 

C hile, M arch 28,1927.

S essio n  N“ 67 of the Board of 

D ire c to rs  of the C en tral Bank of 

C hile, A ug ust 22,1927.

Ibid.

Session  N“ 164 of the Board of 

D ire cto rs  of the C en tral Bank of 

Chile, D e cem b er 9,1929.

S ession  N° 663 of the Board of 

D ire cto rs of the C en tral Bank of 

C hile, N ovem b er 8,1939.

S ession  N° 814 of the Board of 

D ire c to rs  of the C en tral Bank of 

C hile, Ja n u a ry  6,1943.

M e m o ria  d e  la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile . (1935-1936), 

p .78 .

Op. cit., p. 52.

M e m o ria  de la S u p e rin t e n d e n c ia  

d e la Casa d e  M o n e d a  y  E s p e c ie s  

V a lo ra d a s d e  C h ile . (1943-1953), 

pp. 16 -17 .

Op. cit., p. 18 

Op. cit., p. 24

P ro je cts fo r 1926 and 1928.

Law 7,139 of D e cem b er 17,19 4 1.

™  Th e n o t w a s an e n g ra ve r in the M in t 

from  1937 to 1 9 5 7 .

These c o in s w ere  m ade w ith  95% 

Cu, 3%  Sn, and  1.5%  Zn for the 

1942-1944 e m issio n s.

Oil on ca n va s, c o lle c tio n  of the 

N atio na l H isto ry  M useu m  of B uen os 

A ires, A rg e n tin a .

A g re em e n t of the C e n tral Bank 

Board of D ire c to rs  m e e tin g  N° 1,010, 

A u g u st 2 8 ,1 9 7 5 .

A g re em e n t of the C en tral Bank 

Board of D ire c to rs  m ee tin g  N° 1,143 

M ay 4 , 1 9 7 7 .

A g re em e n t of the C en tral Bank 

Board of D ire c to rs  m ee tin g  N° 1,208 

A pril 19,1978 .

Born in 1875, she is co n sid e re d  the 

c o u n tr y ’s h rst  fe m ale  scu lp to r. She 

d ied  in Ita iy  in 1929. This m o n u m e n t 

w a s ca st in b ro n ze  by the V ig n o li 

F o u n d ry in Ita ly  and in a u g u ra te d  

in 1923.

A g re em e n t of the C en tral Bank 

Board of D ire c to rs  m eeting,

N° 1.389 -0 7, June 10,1981.

A g re em e n t of the C e n tral Bank 

E xe cu tive  C o m m ittee  se ssio n  

N“ 1,492-03, June 21,1989.

A g re em e n t of the C e n tral Bank 

C o u n cil se ssio n  N °681-03, June 10, 

1998.

Oil on ca n va s, p ro p e rty  of the 

U n iv e rs ity  of Chile.

Jane Turner, The D ic t io n a r y  o f  Art. 

(1996), V 0 I.3 , p. 178.

In c irc u la t io n  as of S e p tem b er 2004. 

A g re em e n t of the C en tral B a n k’s 

C o n se jo  se ssio n  N° 609-03, Jun e 19, 

1 9 9 7 .

The b ro n ze  s c u lp tu re  w as 

co m m issio n e d  in 1942 and  is lo ca te d  

in the P laza B a q u e d a n o  in San tiago. 

The s c u lp to r B la n c a  M e rin o -L iza n a  

w a s born in 1893. She w as a 

fo llo w e r of the n a tio n a l s c u lp to r 

V irg in io  A rias and d ied  in 1973. This 

m o n u m e n t w a s co m m issio n e d  by 

the C h ile a n  A rm y and in a u g u ra te d  

in 1947.
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GLOSARIO
GLOSSARY

Acuñar: Im p rim ir una fig u ra  en una 

p ieza de m etal. E stam par un cospel 

o flan, aún calie nte , e ntre dos 

cu ñ o s grab ados en hueco para 

lograr fig u ra s y le tras en relieve, 

o b te n ie n d o  un a  m oned a o m ed alla  

cada vez. Troquelar.

Agua fuerte: G rabado sob re m etal hecho 

con ácido.

Alegoría: R e p re se n tació n  de id eas 

por m edio de fig u ra s o a trib u to s, 

e sta n d o  fijad a  la s ig n ific a c ió n  de 

cada m otivo fig u ra tivo , en p a rticu la r 

com o p e rso n ifica ció n .

Anverso: C ara o faz p rin cip a l de una 

pieza, m oneda, m ed a lla  o billete.

Por lo general, es don de se u b ica  el 

retrato o alegoría.

Assignat: D esigna al papel m oneda 

e m itid o  por los g o b ie rn o s fra nce se s 

re v o lu cio n a rio s  entre 1789 y 1796.

Bimetalismo: S istem a m on eta rio  en el 

que rige un dob le patrón, oro y plata, 

p ara las e m isio n e s de m onedas.

B uril: H erram ie n ta  usa d a  por el

g rab a d o r para tallar, generalm ente, 

p la n ch a s de acero.

Campo: Espacio  lib re d e lim ita d o  por el 

bord e e x te rio r de la pieza, presen te 

en el a n v e rs o y  reverso, don de se 

graban o im prim en figuras, retratos, 

a le g o rías o sím bolos.

Canto: C o rre sp o n d e  al borde de la p ieza 

que, en a lg u n o s casos, lle va  leyend as 

o diseñ os.

Ceca: Es el s igno que id e n tifica  el 

lu g a r d onde se a cu ñ a  la m oneda 

o m ed alla, una casa de m on ed a o 

fá b rica  acuñ ad o ra. Para la C asa de 

M on ed a de S an tiago es un a  S con 

un c írcu lo  a rrib a  de la le tra  a p a rtir 

de 17« .

Columnaria: M on ed a e m itid a  por el 

Im perio  Español, con el d ise ñ o  de 

las co lu m n a s de H ércule s so b re  el 

mar. Se a cu ñ ó  h a sta  1772, cu a n d o  se 

com enzó a usa r el retrato del rey.

Cospel: Se d en o m in a  al d isco de m etal 

en blanco, d eb id am e n te  tratad o 

y prep a ra d o  para su a cu ñ a ció n  y 

tra n sfo rm a ció n  en m oneda.

Cuartillo : D e n o m in a ció n  para la 

m o n e d a d e  un cu a rto  de real.

Cuño: Pieza de a cero g rab a d a  en hueco, 

usa da  para im p rim ir un d ise ñ o  sobre 

un m aterial m ás sua ve  (cospel). Los 

cu ñ o s se u tilizan  para ser colo cad os 

en las pren sa s tro q u e la d o ra s  que 

sellan  las m onedas. Se conoce 

ta m bié n  com o troq ue l.

Dinero: O bjeto en c irc u la c ió n  que, 

de com ún acuerd o, s irve  com o un 

m edio de ca m b io  o com o m edio 

de pago de b ie n e s y s e r v ic io s y  

liq u id a c ió n  de deu das. A ctúa com o 

u n a  m ed id a de va lo r d en tro  y entre 

co m u n id ad e s, pa sa n d o  por encim a 

de to d a  d u d a  o a p ro b a ció n .

Doblón: M on ed a de oro que c ircu ló  en 

el Im perio  E spañol e ntre los sig los 

XVI y XIX.

Em isión: Puesta en c ircu la c ió n  de 

m onedas, s e llo s y  valores.

Ensayador: Persona a cargo del

la b o ra to rio  de a n á lis is  y e n say es de 

m etales, cuyo o ficio  es el de a n a liz a r 

y c o m p ro b ar los m etales e m plead os 

y co n o ce r la ley del oro y la  plata, 

a de m ás del uso a d e cu a d o  de todos 

los in stru m e n to s. Sus in ic ia le s 

ap are cen  en las m oned as com o una 

p ru e b a  de garantía.

Escudo: D e n o m in a ció n  de un tipo 

de m on ed a de oro que c ircu ló  en

el ám b ito  del Im perio  Español. El 

Im perio  P ortugu és lo in tro d u jo  en 

1722. Fue la un id ad  m o n eta ria  usada 

en C hile entre i9 5 9 y  1975.
Exergo: Parte de la m oneda o m ed alla  

u b ic a d a  en la parte in ferio r, bajo 

el resp ectivo  e m b lem a o fig u ra y  

se p a ra d a  por un a  lín e a  recta, d onde 

se u b ica  el e pígrafe  o el nom bre 

del grabador.

Flan : D e rivació n  de la  a cep ció n  en 

fra n cé s flaon, re firié n d o se  al 

cospel caliente.

Gráfila: Tipo de o rn a m en to  en el

p e rím e tro  de la m oneda, d e stin a d o  a 

p ro te g e ry  m ejorar su p resen tación .

Grabador: A rtista  que co n cib e  y 

d e sa rro lla  d ib u jo s  y otras o b ra s de 

arte y que p rep a ra  los m edios para 

im p rim ir g ráficas de b ellas artes.

En el caso del d inero, es el a rtista  

que, con una h e rra m ie n ta  afilad a, 

re a liz a  las m arcas in cisa s en la 

su p e rfic ie  de un m aterial duro, com o 

el m etal, para ser p o ste rio rm e n te  

a cu ñ a d a s o im presas.

Greca: A dorno geom étrico, grab ado o 

d ib u ja d o , u tiliz a d o  en los d ive rso s 

s iste m as de im presión.

Guilloche: G u illo q u e  o q u illo q u is  en 

e spaño l. C o rre sp o n d e  a u n  m odelo 

de b an d a s c u rv ilín e a s  e n tre tejid as, a 

veces d an d o  el efecto de un a  tren za, 

pero m ás a m en ud o en curva s 

suaves, que fo rm an círcu lo s. A lgun as 

veces es c o n sid e ra d o  un tipo de 

greca o un tip o  de e n tre tejid o .

Impresión: Señal que deja un a  cosa en 

otra  por presión.

Impronta: Es la re p ro d u cció n  en yeso, 

lacre, cera, m etal, papel u otro 

soporte, del c o n ju n to  de h guras 

o leyend as. Se d e n o m in a  a las 

lá m ina s m uy fin a s de m etal o de 

otro  m aterial m aleab le, en las 

que se e stam pan  fig u ra s sobre 

o bajo relieve.
intaglio: Se d en o m in a  al proceso de 

im p re sió n  en el cual la  im agen 

se im prim e con tin ta  re te n id a  en 

las á re a s d e p rim id a s de la p la ca  o 

bloque, previa m en te  c o rta d a s 

o grabadas.

Ley: Se refiere a la co m p o sició n  q u ím ic a  

del m aterial u tiliz a d o  para las 

m onedas y m ed allas, in d ic a n d o  el 

p o rce n ta je  en un a  a le ació n. Ley 

de fin o en los m etales nobles, que 

rep re se n ta  las p ro p o rcio n e s de esto s 

m etales en rela ció n  con el m etal 

que se le a d ic io n a  para m ejorar su 

co m p o rta m ien to  com o m oneda.

Linotipia: M á q u in a  que puede fa b ric a r 

tip o s de im p re sió n  fu n d id o s en líneas.

Litografía: Proceso de im p re sió n  

pla n o g rá fica , en el cual el d ib u jo  

es d ep o sita d o  so b re  la  p ie d ra  o 

p la ca  con u n a  s u sta n c ia  grasa, cuya 

su p e rfic ie , a su vez, ha sido tra ta d a  

q u ím ic a m e n te  pa ra  a ce p ta r t in ta  solo 

en las á re a s grasas. E sta té c n ica  fue 

d e s a rro lla d a  por A lois S en efelder 

en 1795.

Macuquinas: M o n ed as de pla ta  u oro 

a cu ñ a d a s en v a rio s  lu g a res del 

Im perio  E spañol entre los sig lo s XVI 

y XVIII, cu y a  c a ra c te rís tic a  es su form a 

irre g u la r y a sim é trica , sin  retrato 

real, el e scu d o  de C a s t illa y  León y 

las c o lu m n a s sob re o n d as de mar.

Su d e n o m in ació n  p ro ve n d ría  del 

q u e c h u a  m a kk a ik u n a , q ue  s ig n ifica  

golpeadas. Estas fu eron  a cu ñ a d a s a 

golpe de m artillo , p re se n ta n d o  una 

a c u ñ a ció n  d eficiente.

M atriz: Se d e n o m in a  al m olde donde 

a p are ce  la fig u ra  que se re p ro d u cirá  

en los cu ñ o s o t ro q u e le s y  en los 

p un zones, con el fin de que las 

m oned as presen te n  u n ifo rm id ad  

en su factura.

Modelado: Ejecución  de un a  m on ed a o 

m e d a lla  en p la st ic in a  por el e scu lto r 

m e d a llista . G e ne ra lm e nte , se hace en 

ta m añ o  m ayor q ue  el de la m oneda 

o m edalla.

Módulo: D iám etro de la  m on ed a o

m ed alla, re p re se n ta d o  en m ilím etro s.

Moneda de vellón: D e n o m in a ció n  para 

las m oned as de cob re con un a  baja 

a le ació n  de plata.

Moneda d ivisionaria : Tam bién 

d e n o m in a d a  d iv is io n a l, se u tiliz a  

para tra n sa c c io n e s  al d e ta lle  y de 

bajo valor.

Offset: M étodo de im p re sió n  en el cual 

un a  im agen es cre a d a  por té cn ica  

lito g rá fica , u sa n d o  su sta n cia s  

g ra sie n ta s  y acuosas, para ser 

p o ste rio rm e n te  tra n sfe rid a  a una 

pie d ra  o placa. Esta té cn ica  perm ite 

una gran e m isió n  de im presos.

Peso duro: D eno m inado p o pu larm en te  

duro, es una m oneda de plata 

del ám b ito del Im perio Español.

Tuvo un v a lo r  de ocho reales y 

fue p ro d u cid a  e ntre los siglos 

XVI y XX, apro xim ad a m e n te. De 

su tam añ o se tom ó la m edida del 

dólar. La d e n o m in ació n  para los 

paíse s a m e rican o s d esp ué s de la 

In d e p e n d e n c ia  fue el peso.

Prensa de acuñar: M á q u in a  d e s tin a d a  a 

d ar fo rm a a las m oned as m ed iante



la ap lica ció n  s im u ltá n e a  de presión 

a dos curios, entre cu y as caras se 

colo ca un cospel.

Punzón: Pieza de acero en cuyo extrem o 

se graban las fig u ra s que deben 

re p ro d u cirse  y que, al go lp e a rla  

con el cospel, se con sigue, en hueco 

grabado, la im p ro n ta  desead a. Su 

fu n ció n  e s s im ila r  a la d e l cuño.

Real: Se d en o m in a  a la m oned a que 

circ u ló  en el Im perio  E spañol e, 

in cluso , en las n acie n te s re p ú b lica s 

am e rican a s. Estas m onedas, de 

d is t in t o v a lo ry t ip o , fu eron  las 

pie zas a cu ñ ad as por orden real.

Reverso: C ara o faz se cu n d a ria  de la 

p ie za donde, por lo general, se 

e n cu e n tra  el va lo r o se m uestran 

e sce n a s alegóricas.

Taille duoce:Tam bién d en o m in ad o  

in ta g lio , este té rm in o  d esig n a  

el c o n ju n to  de p ro ce d im ie n to s 

m an u a le s de g rab ado en hueco 

sob re m etal. En se n tid o  restringid o, 

in d ica  el g rab ado al b uril.

Viñeta: G rabados, d ib u jo s, fo to g rafías 

u otras im ágenes que p resen tan  un 

som b rea d o  g rad ual en los bordes.

Allegory: The re p rese n ta tio n  of ab stract 

id eas by m eans of fig u re s or 

a ttrib u te s  th a t have a fixed m eaning 

w ith in  a fig u ra tive  m otif, p a rticu la rly  

a s a p e rs o n ific a tio n .

Assayist: Person in charge of the 

la b o ra to ry  w b e re  m etáis are 

a na lyze d  and tested. The a ssa y ist 

m ust e xam in e  and ve rify  the m etáis 

used, d ete rm ine  the fine of gold and 

silver, and know  the proper use of 

all the In stru m en ts. The a ss a y ist’s 

in itia ls  a p p ea r on the c o in s as proof 

of guaran tee.

Assignat: Paper m oney issu ed  by the 

F rench re v o lu tio n a ry  governm ents 

betw een  1789 and 1796.

Bim etallism : A m on etary system  that 

uses tw o m etáis, such as gold and 

silve r fo r t h e is s u e o f  coins.

B la n k :T h e  b lan k m etal d isc th a t has 

been d uly treated  and prepared  to 

be m inted and m ade into a coin.

B u rin :Tool used by an engraver to carve 
a design, usually onto Steel plates.

C ast:The rep ro d u ctio n  in plaster, 

lacquer, w ax, m etal, paper, or 

oth er m édium  of a set of figu res or 

legends. It a iso  refers to the ve ry  fine 

shee ts of m etal or oth er m alleab le 

m aterial on w h ich  fig u re s are

stam ped o r in  bas-relief.

Cob Coin: See M a cu q u in a .

Coin press: M achine for sh aping 

coin s th ro ug h  the sim u lta n e o u s 

a p p lica tio n  of p ressu re  of tw o dies, 

w h ile  th e ir faces are placed on a 

blan k or p lanchet.

Columnar: Coin issu ed  by the S panish 

Em pire th a t bears the design of the 

H ercule an  co lu m n s over the sea. It 

w as m inted un til 1772, w hen  it w as 

changed to a p o rtra it of the king.

Cuartillo: A q u a rte r of a real.

Die: A piece of m etal in g ravu re used 

to stam p a design on a b lan k or 

p la n ch e t m ade of a so fte r m aterial. 

Dies placed in the stam p in g  presses 

to strike coins.

Divisional coin: M on etary u n it used for 

sm all retail tran sa ctio n s.

Doubloon:Gold coin th a t c ircu la te d  in 

the S panish Em pire from  the i6 th  

th ro u g h  the ig th  ce n tu rie s.

Edge: The b o rd e r of a p iece th a t m ay 

in clu d e  a le g e n d o r design.

Edging:Type of o rn a m e n ta tio n  on 

the p e rim e te ro f a c o in ,d e s tin e d  

to prote ct and im pro ve its 

presen tation .

Engraver: A rtist w ho co n ce ives of 

and d evelo ps d ra w in g s and other 

W orks of a rt and w ho p repare s the 

m éd ium s of im p re ssio n  used to 

p rin t hn e a rt graphics. In the case 

of m oney, the engrave r is the a rtist 

w ho uses a sh arp  in stru m e n t (burin) 

to make in c isio n s  on the su rface  of a 

hard m aterial, such as m etal, w hich 

w ill la te r be m inted or printed.

Escudo: D e n o m in a tio n  of a type of 

gold coin  th a t c ircu la te d  d u rin g  the 

Span ish  Em pire. The Portuguese 

Em pire in tro d u ced  it in 1722. Itw a s  

the m on etary u n it used in Chile 

betw een 1959 and 1975.

Etching: An e ng raving  m ade on m etal 

w ith  acid.

Exergue: The lo w e r p art of the coin or 

m edal, b elo w  the em biem  or figure 

and separated  by a stra ig h t line, 

w here the epigraph or ñam e of the 

engrave r is located.

Field: Free space on the fro n t and back 

edge of the piece th a t is d e lim ite d  by 

the exterio r, w h ere  hgures, portraits, 

a lle g o rie s or sym bo ls are engraved 

or printed.

Fine: Refers to the chem ical

co m p o sitio n  of the m aterial used 

for coin s and m edals and in d íca le s  

the percentage of alloy. The hne, or 

fin e n e ss re p rese n ts the percentage

of p recio u s m etáis in rela tio n  to 

a n o th e r m etal th a t is added to 

im pro ve its d u ra b ility  for use as 

a coin.

Flan: D e rivation  of the French flaon, 

w h ich  refers to the hot b lan k or 

p lanch et.

Graver:See Burin.

Grecian fret: G eom etric design, 

engraving, or d ra w in g  used in 

d iffe re n t p rin tin g  system s.

Guilloche: A m odel of in te rla c in g  curved 

bands, som etim es pro d u cin g  a 

braided effect, b ut m ore com m on ly 

gentle  curve s th a t form  circ le s.T h is  

is som etim e s co n sid e re d  to be a type 

of G recian fre t or in te rw eavin g.

ln ta g lio :T h e  p rin tin g  p ro ce ss by w hich 

the im age is p rinted  w ith  ink th a t is 

reta in ed  in the d epre ssed  areas of a 

píate or b lock th a t has been 

p re vio u sly  cu t or engraved.

lssue:The pla ce m e n t in to c irc u la tio n  of 

coins, stam ps, and secu rities.

Lino typ e :T ra d e m ark ñam e fo r a

typ e se ttin g  m ach ine th a t p rin ts  type 

in lines.

Lithography: P la n ographic prin tin g  

process in w h ich  an im age is placed 

on a lim e sto ne  or píate w ith  an 

oil-based su b sta n ce  w hose  surface  

has a iso  been ch e m ically  treated  to 

accep t ink on ly in the o ily  areas. This 

te ch n iq u e  w as d evelo ped  by Alois 

S en efelder in 1796.

Macuquina: S ilver or gold coin  m inted in 

d iffe re n t parts of the S panish Em pire 

betw een  the i6 th  and i8 th  ce n tu rie s. 

They are irre g u la r and asym m e tric 

and have no royal portrait, but do 

bear the coat of arm s of C astile  and 

León and the c o lu m n s abo ve ocean 

w aves. The ñam e d erive s from  the 

Q uechua term  “ m ak ka ikun a ,” w hich 

m eans beaten. These co in s w ere 

ham m er-stam ped, w hich pro d u ces a 

d e fic ie n t coinage.

M a trix :T h e  m oid of the figu re a p pears 

to be reprod uced  in the d ies and 

pun ch e s to e n su re  u n ifo rm ity  in the 

m an u factu re  of coins.

M int:To stam p a b lan k coin or flan, still 

hot, b etw een tw o engraved d ies to 

achie ve  fig u re s and le tte rs in relief 

and ob tain  a stan d ard ize d  coin  or 

m edal each tim e. To strik e  or stam p 

on a piece of m etal.

M int m ark:The Symbol th a t id en tifies 

the place w here a c o in  or m edal 

w as m inted. It m ay aiso  refer to a 

M int, the place w h ere  coin s and 

b an kn ote s are m a n u fa ctu re d .T h e

N ational M in t in S antiago has used 

an “S” w ith  a sm all c irc le  above the 

le tte rs in c e  1749.

Modeling: Execution  of a coin  in 

p la stic in e  clay by a sc u lp to r or 

m edal-m aker. G e ne rally  m ade larger 

than the fin al coin  or m edal.

Module: D iam eter of a coin  or m edal, 

represe nte d  in m illim eters.

Money: Object in c ircu la tio n  that serves 

as a m édium  of exchange; a m édium  

of paym ent fo r goo ds and services, 

and rep a ym e nt of debts. M oney acts 

as a m easure of va lu é  w ith in  and 

betw een co m m u n itie s and is not 

su b je ct to d o u b t or appro val.

O bverse:The face of a piece, coin, m edal, 

or b anknote. This is the side that 

u s u a lly  bears the p o rtra it or allegory.

Offset: P rinting  m ethod in w h ich  an 

im age is created  by a lith o g ra p h ic  

te ch n iq u e  usin g  o ily  and a q u e o u s 

su b sta n c e s th a t are then tran sferred  

to a stone or píate. This te ch n iq u e  

a llo w s m any p rin ts to be made.

Peso Duro: A silv e r coin  from  the 

S panish Em pire. It w as va lue d  at 

eight reales and w as produced 

a p p ro xim a te ly  b etw een the i6 th  

and 20th ce n tu rie s. Its size w as used 

to m easure the dollar. Follo w in g 

th e ir Ind epen d en ce, Latin A m erican 

co u n trie s  used the peso.

Planchet: See Blank.

Print: An im p re ssio n  left upon one thin g 

by a n o th e r by m eans of pressure.

Punch: A piece m ade of Steel upon 

w h ich  one end is engraved  w ith  the 

figu re s to be reprod uce d. S trikin g 

it a g ain st a p la n ch et pro d u ces the 

gravu re or d esired  cast. Its fu n ctio n  

is s im ila r to th a t of a die.

Real:The coin th a t c ircu la te d  in the 

S panish Em pire and the e arly 

A m erican repu blics. These coin s 

w ere m inted by royal o rd e r in 

d iffe re n tv a lu e s a n d  types.

Reverse:The back side of a piece, w hich 

u s u a lly  bears the va lu é  or depicts 

a lle g o rical scenes.

Taille douce: AIso called  in taglio, th is 

term  refers to the set of m anual 

p ro ce d u re s used to produce 

a gravu re on m etal. In a more 

restricted  sense, it refers an 

engraving.

Vellón coin: D e no m ina tio n  fo r S panish 

cop p e r co in s w ith  a low  a llo y  of 

silver.

Vignette: Engravings, draw ings,

pho to g ra p h s or o th er im ages w ith  a 

grad ual sh ad in g  on the edges.
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